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Pédicace

Je dédie ce livre aux deux ames «sacrées» de mes amis membres
fondateurs du mythique groupe «Ousmane», Feu M'Barek Ammouri et Feu
Said Boutroufine.

Ce livre est un hommage et une reconnaissance aux longues années de
créations artistiques et de lutte menées par ces deux défunts pour défendre la
cause amazighe a travers la chanson et aussi pour développer cette derniére
et assurer sa continuité et son intégration dans la culture nationale en tant
que partie intégrante du patrimoine national.

Sans doute cet hommage vient dans des circonstances ou le Maroc ne
dispose pas encore d'une culture de reconnaissance.

Belaid €lo ARRAT

Feu Brahim {khiat Feu M’'Barek dmmouri
1941 - 2018 1951 - 2015

Feu Said Boutroufing
953 - 2014






Préface

Est-il besoin de présenter aux lecteurs de cet ouvrage le Musicologue-
Compositeur Belaid EL AKKAF? Lauréat de ['«Institut Supérieur Tchaikovskin.
en ex-URSS, éleve du Grand Compositeur et Recteur des compositeurs
soviétiques «Skorik Miroslav Mikhaelovitch». Belaid EL AKKAF est membre
fondateur du groupe «Ousmane», compositeur de la premiere symphonie
amazighe, maitre conférencier, ex-professeur a I'«ISADAC» Institut Supérieur
d'Art Dramatique et d'Animation Culturelle, a I'«ISMAC» Institut Supérieur des
Métiers de I'Audiovisuel et du Cinéma, au «CNMAC» Conservatoire National
de Musique et d'Art Chorégraphique et chercheur a I'«IRCAM» Institut Royal
de la Culture Amazighe, il est aussi auteur de onze livres publiés, et d'autres
en cours d'impression.

Belaid EL AKKAF est largement reconnu comme un personnage
essentiel de la musique marocaine en général et amazighe en particulier,
c'est un compositeur a multiples facettes réputé non seulement pour ses
différents genres musicaux a la fois originaux et modernes, mais également
pour sa participation aux nombreux concours et festivals internationaux ou
il représente le Maroc. EL AKKAF a recu des Distinctions et Prix nationaux
et internationaux: 1987 Prix du meilleur arrangement musical au festival
national de la chanson marocaine «Rabat» (Maroc), 2009 Prix Alfarabi (Comité
National de Musique) «Rabat» (Maroc), Personnalité Artistique de I'année
2009 «Rabat» (Maroc), 2005 diplbme de reconnaissance (USA), 2010 Prix de
la meilleure musique de film au 10°™ Festival de film «Tanger» (Maroc), 2012
la médaille d'or (Comité National de Musigue/Unesco/«Paris» (France), 2013
la médaille de vermeil et dipldme de reconnaissance (Arts Sciences Lettres)
«Paris» (France), 2018 Prix de la meilleure musique de film 2017 au 3¢me
festival documentaire sur la culture et I'histoire et I'espace sahraoui hassani
a «Laayoun» (Maroc), et notamment des hommages qui lui ont été rendus
au Maroc et a I'étranger.



En tant que Musicologue-Compositeur, Belaid EL AKKAF a toujours
été impressionné par les grandes traditions artistiques du Maroc, cela se
traduit dans son langage musical qui a atteint un niveau universel. EL AKKAF
a mis l'accent sur la création des sons purs, en revanche il redécouvre la
beauté et la force expressive de ces sons ce qu’il a motivé a créer le «Jazz
amazighe». Notre Musicologue-Compositeur vise aussi a créer des airs qui ne
génent pas les oreilles musicales, et qui infusent dans la musique marocaine
des conceptions inconnues qui font sortir des genres musicaux en voie de
disparition de leur isolement et vivre.

EL AKKAF est ouvert a d’autres conceptions artistiques et accepte la
liberté des formes musicales modernes. Méme si ce compositeur ayant recu
une éducation musicale occidentale, il n'est pas un compositeur au sens
occidental du terme, Il s‘exprime en termes modernes sans s’éloigner de
I'identité de la musique marocaine sous I’effet de son éducation elle-méme.

Quant au cinéma marocain, Belaid EL AKKAF a donné naissance a un
genre musical nouveau au Maroc, ce genre représente une nouvelle recherche
musicologique qui a atteint son but. A ce propos, Belaid illustre musicalement
avec succes les séquences principales d'un film en reflétant les différents
styles musicaux spécifiques a chaque séquence. Avant d’enregistrer la bande
originale qu’il compose pour un film, EL AKKAF choisit d’excellents musiciens
capables de jouer sa musique sans lui faire perdre de son authenticité ni de
la subtilité de ses nuances.

A ses effectifs 34 films et téléfilms pour lesquels il a composé la musique
originale.

Rhalil R{IS
(Regsponsablg de la page culturellg)
ad journal I'«Opinion»
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Mot de 'auteur

La musique en général est une forme d’expression, qui reflete les grands
changements socioculturels qui marquent une époque. Il est donc de mon
devoir de souligner le réle fondamental de la musique en tant que moyen
d’expression et de communication universelle. La musique est a la fois un des
traits les plus caractéristiques et une dimension de I'étre humain. L'instauration
d’un dialogue entre les peuples doit englober toutes les composantes qui
créent la richesse et la diversité des cultures. C’est grace a la musique que
peuvent se développer les relations et les échanges artistiques directs entre
les personnes. Il faut donc instituer des possibilités pratiques pour faciliter
ces échanges, et organiser des rencontres entre musiciens issus de cultures
différentes.

Belaid €lo ARRAT

Musicologug - Compositeur
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lsg mythique groupg «Ousmang»

Ce livre se fonde sur une documentation qui porte sur la vie musicale et
sur la chanson amazighe chez le mythique groupe «QOusmane», dans son
contexte culturel avec tout ce qu’elle a de local, de régional et d’universel.
Ma réflexion en tant qu’expert est de mener des recherches musicologiques
sur l'universalité structurelle et I'expression musicale de cette chanson afin
de découvrir les lois fondamentales artistiques et d’en dégager I'universel.
J'ai aussi pour mission de valoriser la chanson amazighe, de la conserver, et
de lui donner vie par le biais de ce livre afin gu’elle se perpétue et continue a
vivre grace aux partitions musicales que j'ai écrites depuis 1975, considérées
comme des notices sur les chefs-d’ceuvre d «Ousmaney.

Grace a ce groupe, la musique amazighe s’est exprimée en termes
modernes sans s’éloigner de son identité, «Ousmane» lui a ajouté des
sonorités modernes afin de la hisser au niveau universel. Cette musique
représente I'ensemble des valeurs transmises par le passé, elle est I'héritage
des grands courants musicaux de I'époque. Lattitude envers ces valeurs a
changé a cause des influences et des exigences de la société moderne. Il faut
étre ouvert a d’autres conceptions artistiques mais avec précaution.

Avant I'arrivée d’«Ousmane», la plupart des compositeurs amazighes
étaient enfermés dans un passé immobile hostile a toute influence de la vie
moderne. Ce n'est qu’en acceptant les faits de la vie moderne que la musique
amazighe aura des chances de survivre et de garantir sa pérennité.

Les chansons d’«Ousmane» qui tout en subissant l'influence de
I’occident portent en elles un langage musical universel dont la nature et les
caractéristiques principales reposent sur un fondement culturel qui fait leur
originalité. Il faut donc savoir écouter ces chansons arrangées d'une maniere
scientifique qui respecte les critéres originaux de la musique amazighe :
Arrangement d’une musique = Réalisation d’un film.
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Mes recherches musicologiques passent par des étapes et entrainent la
renaissance de la musique amazighe en tant que musique savante qui mérite
une analyse méthodique.

1- Transcription musicalg :

Transcrire c’est traduire et rédiger une ceuvre musicale d’un instrument a
un autre en respectant I’ceuvre originale. La transcription est une reproduction
exacte d’'une ceuvre musicale qui a été écrite ou enregistrée. On dit par
exemple : transcription d'une ceuvre du piano a la guitare. C’est aussi le
passage d’un air musical, d’'une forme enregistrée sur un support sonore a une
forme écrite sur des partitions musicales (en papier). La transcription donne
un apercu du talent des compositeurs traditionnels en tant que créateurs et
conservateurs des formes musicales

2- drrangegment musical :

Il faut distinguer l'arrangement musical de I'adaptation musicale :
I’'arrangement est relatif a la transformation d’une ceuvre musicale avec ou sans
paroles : «c’est une création musicale intellectuelle», alors que I'adaptation
est relative au texte d'une chanson : «c’est une adaptation littéraire». Il faut
prendre en considération que les arrangements sont les vraies couleurs de la
musique... Une musique sans arrangements est considérée comme un film
en noir et blanc.

3- Notation musicalg :

N'ayant pas toujours existée, elle était précédée par la transmission
orale, elle devient ensuite un systeme de transcription de la musique. Elle est
congue comme «aide-mémoire». C’est grace a elle que les enregistrements des
ceuvres musicales des grands compositeurs ont été réalisés, tels Beethoven,
Mozart, Brahms, Tchaikovski, Bach, Chopin et d’autres... car a I'époque il n'y
avait pas de moyens d’enregistrement.
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4- Partition musicalg :

C’est la représentation visuelle sous forme de document, d’un air musical
qui a été écrit a I'aide de symboles, c’est aussi un moyen de «transmission» de
la musique qui utilise la notation comprenant des notes de musique destinées
a étre jouées par des musiciens. Il faut donc confier les partitions musicales a
des instituts de recherche ayant les moyens d’assurer leur préservation.

5- Prgservation :

Préserver c’est assurer une croissance continue, maintenir vivants les
liens essentiels avec le passé et préparer I'avenir. La préservation est I'un des
grands impératifs de I'époque. Il est vrai que des organismes tels que : la radio,
les maisons d’enregistrement et les entreprises commerciales conservent
dans leurs archives beaucoup d’enregistrements musicaux, mais enregistrer
n'est pas suffisant : il est également indispensable d’éditer la musique en
I’accompagnant de partitions et de commentaires.

6- Consgrvation :

Conserver c’est créer de nouvelles formes d’expressions musicales qui
constituent le prolongement du passé mais qui empruntent le langage musical
de la vie moderne. Dans les trois réegions amazighophones du Maroc (nord,
centre, sud) ou existe une tradition de composition musicale bien établie,
on doit s’efforcer de transcrire les ceuvres complétes des grands maitres de
la chanson amazighe. Lexistence de ces ceuvres prouverait que la musique
traditionnelle florissait également : c’est un domaine qui n'a pas encore été
suffisamment exploré.

Enfin, une véritable prise de conscience de la part des musicologues
permettrait le plus grand profit de la connaissance ainsi acquise et aiderait a
«préserver et conserver» la musique amazighe.
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7- Pocumentation:

C’est I'action de sélectionner, de classifier et d’utiliser des documents.
C’est I'ensemble des techniques permettant le traitement permanent et
systématique de ces documents, incluant la collecte, le signalement, I’analyse,
la recherche et la diffusion de ceux-ci pour I'information des usagers.
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~ «OUSMANE»
lsd REVOILUTION MUSICHIC

Tout d’abord, «Ousmane» signifie en langue amazighe les «éclairs». Le
choix de ce nom n‘a pas été effectué par pure fantaisie mais il a un sens :
le groupe est parti de I'idée que la chanson amazighe a cette époque est
tombée dans I'obscurité, a cet effet il a voulu lui projeter de la lumiére pour
qu’elle renaisse.

«Ousmane» a modernisé la chanson amazighe. Il représente une
expérience singuliere dans [I'histoire de la musique moderne au Maroc.
Le groupe est le fruit d'un travail culturel d’'une association amazighe :
I’«Association Marocaine pour la Recherche et I'Echange Culturel» (AMREC),
premiere association amazighe au Maroc, fondée en 1967 a Rabat, pour
juguler la situation marginale de la culture et de la langue amazighes dans
le Maroc indépendant. Elle a pris en charge la réhabilitation de I'identité
amazighe a travers le travail culturel. Parmi ses membres figuraient des jeunes
intellectuels, tels Feu Brahim Akhiat, Feu Ali Sidki Azaykou, Feu Abdellah
Eljichtimi Errahmani, Ahmed Boukous, Lhoussaine Elmoujahid, Omar
Amarir, Mohammed Mestaoui, Lhoussaine Jouhadi, Safi Moumen Ali, Brahim
Medrane, Hassan Id Belkacem, Brahim Akdim, Abdelaziz Bouras, Lhoussaine
Ait Bahcine et d’autres...

En 1974, les membres de I'(AMREC) ont pensé transmettre a travers la
chanson, le message qui les préoccupait et ce pour servir la cause amazighe
et dénoncer sa marginalisation. lls décident alors de créer un groupe musical
pour porter au grand jour leurs préoccupations culturelles. A cet effet,
«Ousmane» a été créé. Il porte d’abord le nom de «Yah», c’est-a-dire «Oui». Il
a été composé des membres suivants : Feu M’Barek Ammouri, Belaid EI Akkaf,
Said Bijaad, Feu Said Boutroufine, Tarek EImaaroufi, Lyazid Korfi et présidé par
Feu Brahim Akhiat, Secrétaire Général de I'|AMREC). En effet, la majorité des
membres du groupe avait cette idée avant méme qu’ils se rencontrent. Feu
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M’Barek Ammouri avait créé deux groupes a Taroudant et Agadir : (Souss
Five et The Birds). Belaid El Akkaf dirigeait lui aussi deux groupes a Rabat :
(The Candles et Les Fantdémes). Ces groupes chantaient en anglais, car c’était
la mode a I'époque. Quant aux autres membires, ils étaient musiciens dans
des orchestres différents...

Au début, les répétitions musicales ont eu lieu a la maison de Said Bijaad.
Par la suite, Feu Brahim Akhiat mit a notre disposition sa maison, plus tard
il nous a réservé un espace au sein de la société «FAMAM», spécialisée en
fabrication de meubles dont il était responsable. «Ousmane» fut le premier
groupe a avoir chanté dans les trois variantes de la langue amazighe: (tachelhit,
tamazighte et tarifit). Il est également le premier a avoir produit la chanson
amazighe moderne avec des instruments modernes.

Des 1974, «Yah / Ousmane» se produit dans des mariages et autres fétes
et cérémonies.

En 1975, le groupe donna son premier grand concert au Théatre
National Mohamed V a Rabat, qui eut un succes inédit. De ce fait, il fut le
premier groupe amazighe qui est monté sur la scéne de ce théatre. A l'issue
du spectacle, les responsables de I'(AMREC) ont décidé de changer le nom du
groupe : «Yah» qui devient «Ousmane».

Deés sa constitution, «Ousmane» a opéré un tournant décisif dans la
chanson amazighe, il interpréte la poésie moderne qu’écrivent de grands
poetes membres de I'(AMREC) tels Feu Ali Sidki Azaykou, Feu Brahim Akhiat,
Feu Abdellah Eljichtimi Errahmani, Mohamed Moustaoui, Safi Moumn Ali,
Omar Amarir, Anmed Hajjaji et d’autres...

En 1976, le groupe a produit son premier disque type (45 tours) qui
comporte deuxchansons «Takndawt» et «Tillas». Laméme année, un deuxieme
disque est produit, il comporte «Yagh-agh irifi» et «Ghass ad ma yufa».

Un jour, nous étions en pleine répétition a la maison de Feu Brahim
Akhiat, c’est alors que nous entendimes I'air de la chanson «Takndawt»
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venant d'un dépdt au bas de I'immeuble. Nous nous sommes précipités
immédiatement vers le dépot pour suivre I"émission sur I'écran d’une télévision
gu’un technicien répare.

En cette année, nous avions «enregistré» cette chanson en noir et blanc
dans une émission télévisé intitulée «Zayd Nags» diffusée a lafois en arabe et
en francais. Emission préparée et présentée par les journalistes : Said Jdidi (en
arabe) et Mekki Britel (en francais).

Ce moment fut le départ de la célébrité du groupe. Epoque ou n’existaient
pas encore de chaines satellitaires ni de canaux de télévision nombreux, existait
une seule chaine au Maroc et celui qui y apparait, ne serait-ce qu’une fois,
acquiert la notoriété.

En 1977, une tournée musicale européenne en France et en Belgique
avec le groupe «Nass Elghiwane» et les freres «Mahmoud et Younes Megri»,
nous mene sur les planches du célebre Thédtre International «Olympia» a
Paris. Cette tournée a été couronnée par I'enregistrement en live d’un disque
33 tours, au dit Théatre.

A notre retour au pays, la notoriété du groupe s’est propagée dans
différents recoins du Maroc et tous les Marocains admirerent les chansons
d’«Ousmane», amazighophones et non amazighophones, elles sont aussi
appréciées par les étrangers. Le succes du groupe n'a pas été le fruit du
hasard, mais il se distingue par la qualité des poémes chantés.

Depuis 1978, le groupe ne s’est plus produit. Il revient en 1983 pour
continuer son parcours artistique en produisant un album-cassette sous le
titre «Ousmane de retour». Ce retour forcément grandiose fit évidemment
reparler de ce groupe historique qui a marqué I'évolution de la musique dans
notre pays, voire ailleurs.

L'année 1984 constitue la fin du parcours d’«Ousmane», mais le groupe
était beaucoup plus une idée qu’un ensemble de musiciens, une sorte d’idée
noble que nous avions portée en tant que promoteurs et qui a atteint ses
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objectifs. Lidée doit continuer méme si les promoteurs s’en vont... Et comme
dit le vers poétique de la chanson «Tabrat», dont les paroles reviennent au
poete Mohammed Mestaoui «Ajjig nttan igqur, ifl id amud nns», au sens «La
fleur, bien que fanée, laisse sa semence pour prospérer de nouveau»; fait qui
témoigne de la continuité.

En effet, grace a «Ousmane», furent fondés de nombreux groupes
amazighes mais a la (Ghiwanienne).
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€S RESCAPES P’ «OUSMANE»

Aprés la séparation du groupe, les deux rescapés d’'«Ousmane» en
activité, Feu M’'Barek Ammouri et moi-méme, Belaid EI Akkaf, entamions une
carriere solo qui va perdurer de longues années durant, avec le succes et la
reconnaissance que I’'on connait. En revoyant Feu Ammouri et El Akkaf, il est
difficile de ne pas se remémorer «Ousmanen.

On dit que des mains invisibles furent a I'origine de la séparation du
groupe, une information fausse. Nous avions effectivement chanté des
chansons a portée politique et engagée, mais nous n’avions jamais été
poursuivis pour cela, durant le parcours d’«Ousmane». De plus, le Roi Feu
Hassan Il aimait nos chansons a tel point qu’il demandait a I’'orchestre royal
de chanter la fameuse chanson «Takndawt».

Feu Hassan I, aurait un jour demandé le premier disque du groupe,
comportant les deux chansons «Takndawt» et «Tillas», sans succes. On lui a
dit qu’un certain «Hamid El Alaoui» est le producteur du disque et pourrait
disposer d’un exemplaire. Un jour, ce producteur se trouvait dans un café a
Rabat, trois personnes des services marocains de renseignements généraux lui
demandeérent d’une fagon bizzare: Etes-vous Hamid EI Alaoui, le producteur
du premier disque d'«Ousmane»?, il répondit en tremblant : «oui». lIs lui
présentérent leurs cartes professionnelles, ainsi il se demanda quelle relation
entre le disque et les services de renseignements généraux ! lIs le rassurerent
et lui affirmérent que le Roi est un des admirateurs d’«Ousmane» et désire
avoir un exemplaire du disque. Alors, il respira longuement et les accompagna
au siege de son studio ou il leur offrit un coffret de ce disque magique.
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Obijgectifs :

Le but du groupe n’était pas commercial, nous étions animés par le souci
de faire sortir la chanson amazighe de sa situation de «I’époque» qui fait d’elle
un produit de consommation. Nous voulions donner a cette chanson le réle
gu’elle jouait dans le passé quand elle était le reflet des préoccupations et des
aspirations du peuple, car le réle de I'artiste est de transmettre un message
qui doit s’inspirer des problemes sociaux et ceuvrer pour I’'avénement de leurs
solutions.

Aprés I'indépendance, il y eut une rupture avec le passé, c’est-a-dire avec
le patrimoine national. Ce qui fut malheureux c’est que le public amazighe
n‘en était pas conscient, résultat du conditionnement de son goUt par les
masses-média dominants, alors que la chanson amazighe devait continuer a
étre le reflet des sentiments des masses. Notre tache était €galement assez
lourde vu le vaste domaine de notre action.

A cet effet, nous avions opté pour une chanson moderne, nouvelle dans
sa forme et surtout dans son contenu. Nous ne voulions pas chanter pour une
«élite» mais participer comme tous les artistes engagés a coté des forces vives
de la nation a la prise de conscience des masses. Notre but était d’atteindre
(comme il a été précédemment mentionné) la renaissance de la chanson
amazighe. Nous étions sGrs de nous malgré qu’on nous ait dit que le fait de
chanter uniguement en langue amazighe pouvait limiter notre public.

Cot¢ artistique :

Quand j'ai repris l'initiative de faire la notation musicale des chansons
d’«Ousmanen, il est devenu clair pour moi que je commencais a découvrir a
nouveau les mysteres de ce mythique groupe. Je découvrais désormais des
chansons comportant :

- Loriginalité et la modernité
- De tres belles compositions
- Des arrangements magnifiques
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- Des voix mélodieuses

- Des poémes expressifs engagés

- Une construction sur des bases musicales scientifiques universelles
qui répondent aux normes en vigueur au niveau international.

Ce sont des chansons fantastiques malgré le manque de qualité des
enregistrements de I'époque (il n y avait pas de multipistes dans les studios).
Pour ces raisons, j'ai classé la musique d'«Ousmane» dans la catégorie de la
musique savante. Les compositions du groupe rentraient d’ailleurs dans un
cadre assez bien avancé sur les plans de la structure musicale et de la poésie.

Je considere ces chansons un ensemble de valeurs transmises par le
passé. C'est un héritage du courant musical de I'époque. Ces chansons
sont une «Musique au pluriel» notamment originales et internationales
constituant le cceur du répertoire du groupe qui ne s’est pas éloigné du niveau
de conscience esthétique et artistique du public. Quant aux poésies, leurs
thémes abordés sont en rapport avec I'identité amazighe, I’exil, I'émigration,
la marginalisation de la langue et la culture amazighes.

Depuis 1974 «Ousmane» ceuvrait pour un art a la fois nouveau et
authentiquement national, en puisant dans le patrimoine populaire et en
s’inspirant des expériences musicales positives de I’'hnumanité entiere, tenant
compte de toutes les acquisitions en matiere de musique.

Le fait d’avoir opté pour la langue amazighe n’était pas dicté par un
esprit régionaliste, mais parce que nous voulions préserver et mettre en valeur
la chanson amazighe riche et diversifiée qui est inséparable du patrimoine
national. C’était également pour la faire connaitre a la jeunesse de I'époque
«acculturée», malgre elle, par la domination culturelle occidentale et orientale.
Des 1974, les jours ont démontré que le groupe a devancé son temps de
trente années, et ce n'est qu’a partir de I'année 2000 que des groupes
amazighes modernes (je souligne bien modernes) commencent a se créer,
tout en rappelant que le début des années 70 a aussi connu la création de
plusieurs groupes amazighes mais a la (Ghiwanienne).
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Si «Ousmane» a emballé le public marocain il y a 46 ans, amenant
dans son bagage un style bouleversant la scéne musicale de I'époque, son
abandon brutal a énormément attristé tous les Marocains amazighophones
et non amazighophones.

FUSION :

On remarque que la fusion devient actuellement une sorte de collage
musical, car la plupart des artistes (sans généraliser) ne sont pas passés par
des étapes artistiques afin qu’ils puissent s’exprimer correctement, beaucoup
d’entre eux ont choisi un faux point de départ. Certains musiciens prétendent
gue tout ce qui vient de I'occident est I'idéal en constatant que la musique
marocaine en général et amazighe en particulier est sans intérét, cela prouve
qu’il y a une ignorance de ces musiciens en ce qui concerne notre musique
locale, car la musique doit aspirer positivement a des tendances nouvelles
qui menent a une évolution interne en I'absence totale de toute influence
extérieure, et la fusion des musiques doit s’opérer dans notre esprit et non
pas extérieurement.

Ces musiciens se trouvent placés devant une situation peu enviable :

a) d’un coté ils se sont €loignés, sous I'effet de leur niveau artistique,
des traditions musicales du pays.

b) de I'autre coté ils ont tres peu de contacts avec les grands courants
de la musique traditionnelle dans le monde.

L'effortfait pour nourrirlamusique moderne par dessources traditionnelles
demeure un des phénomenes les plus répandus de la fusion musicale.

Actuellement, la tradition musicale amazighe veut s’exprimer en termes
modernes mais se heurte a lI'universalité des moyens, de formes et de styles
venus de l'occident et qui viennent s’insérer dans la culture amazighe sous
I'effet de mutations sociales. Alors pour préserver la place de la musique
amazighe dans le monde de demain, on a besoin de musicologues, de
pédagogues et de sociologues...
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Attirons I'attention sur les changements dans I’enseignement musical
au Maroc dus a I'importation des méthodes et instruments occidentaux qui,
pour des raisons économiques, ont envahi le marché marocain.

Je donne I'exemple de ce qui se passe dans les pays développés : pour
préserver les instruments traditionnels, ces derniers sont enseignés dans les
instituts supérieurs de musique par des professeurs spécialisés en la matiere,
en se basant sur leurs propres méthodes. Au Maroc, méme dans le cas ou
I'on a l'intention d’appliquer cette «politique artistique», on se heurtera
également a I'obstacle qui fait que les décideurs du secteur musical ne sont
pas qualifiés.

Enfin, mes excuses de devoir terminer sur une note pessimiste : on
constate dans notre pays qu‘au lieu que les activités musicales en général
soient entre des mains compétentes et spécialisées, elles sont dirigées par
des (soi-disant responsables administratifs) qui n‘'ont aucune relation avec
la musique, ni formation musicale ce qui leur permet d’'imposer a la masse
ce qui convient a leurs intéréts particuliers, résultats: une perte des valeurs
musicales marocaines et un conséquent retard artistique par rapport aux pays
développés.

Belaid €ls ARRWEF
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fed MBARCK {MMOURI

Compositeur ¢t chanteur principal du groupe
Quitariste (guitarg acoustique)

N¢ ¢n 1951 au village «Imzghaln», tribu «Irguitgn»

provineg Taroudant
Mort & Casablanca Ig 14 f¢vrigr 2015
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BeLAl® €lo ARRAT

Wrrangeur
GQuitariste (guitare ¢leetrique ¢t bassg)

N¢ lg 07 juillgt 1952 a Rabat, appartignt a la tribu «Ounzoudn»
Provineg dg Marrakeeh
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fed sdlp BOUTROUFINE

Perecussionniste

N¢ g 09 Hout 1953 a Tiznit, il gst du village <Rouzmt»
tribu «Mtougga» provincg d’«lmintanout»
Mort a Rabar Ig 09 fgvrigr 2014
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SUIP BIHAAP

Violonistg

N¢ ¢gn 1949 a {gadir, il appartignt a la tribu «{dit Ouassou»
provineeg d’ «{it Baha»
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TARER €ls MPMWROUFI

Organiste

N¢ 1g 20 dgegmbre 1950 a Rabat, il appartignt a «Begn hmed»
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LYHZIP RORFI

Heeordgoniste ¢t perecussionniste

N¢ 1g 03 juin a dgadir, il gst du village «Imzoughn» tribu
«{it Amr»
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OUSMANE A L OLYMPIA

Pisque (33 tours) Live in Olympia
€nrggistre a Paris gn 1977
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78 dh

Ce livre se tonde sur une documentation authentique qui porte sur la vie
musicale et sur la chanson amazighe chez le mythique groupe « Ousmane »,
dans son contexte culturel avec tout ce qu’elle a de local, de régional et
d’universel. Ma rétlexion en tant qu’expert est de mener des recherches
musicologiques sur l"'universalité structurelle et I'expression musicale de cette
chanson afin de découvrir les lois fondamentales artistiques et d’en dégager
I'universel. J’ai aussi pour mission de valoriser cette chanson, de la conserver et
de lui donner vie par le biais de ce livre atin qu’elle se perpétue et continue a
vivre grace aux partitions que j‘ai écrites, considérées comme des notices
musicales sur les chefs-d’ceuvre d” «Ousmane ».
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