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comparative  d’¢chantillons  représentatifs  de ce que
produisent les eréateurs de Moralité et ce que créent des
producteurs  imprégnés de  'éeriture et des modeles
culturels de tradition scripturaire, et dont les éerits en
amazighe  sont  parfois  des  translittérations  ou  des
traductions. CTest un stéréotype de parler & ce propos
d ceart et de déviation @ ce qui est plus intéressant, ¢ est de
déterminer les caractéristiques de la langue littéraire
amazighe et de proposer un métalanguge qui en exprime
les spéciticitds.

«l. engouement »  pour  ['eriture.  auquel  nous
assistons  aujourd’hui. est si important et si envodtant,
quil importe d’en mesurer envergure et d'en prévoir les
conséquences. Cette mesure est d autant plus néeessaire
que. dans TThistoire, "éerit a souvent joud un role de
substitution par rapport a I'oral @ ¢n assurant le controle de
I"¢change soctal. 1l a joud peu a peu un role de domination
et de segregation. De foral a [éerit (via une langue
autre 7). se o dessinent ainsi les  phases et les
métamorphoses de Uamazighe. Comment oralité pourra-
t-clle rester  identique  a  clle-méme a4 travers la
différenciation des  formes  (performance  directe.
enregistrement audiovisuel. transcription, ¢tc.) ou devenir
« autre » (raduction, ouverture a la modernité...) tout en
restant fondamentalement soi 2 Serait-ce grice a 'essence
sauvegarddée poctiguement 7 Le destin de la littérature
orale. et de tout ce quelle implique, serait-il de suivee la
voie de Ta transformation en ¢criture et. ainsi. mourir 7 it
I"¢ermture saura-t-clle un jour reconstituer Ioralité ?

Pour répondre & ces questions, 1} est important de
prendre en considération la situation de 'amazighe, qui est
anique: non seulement fes érapes du passage de oral &
[éerit sont en train d'étre « briilées ». mais ces deux
cntités  (oral ¢t I'éerity  sont pour  le moment



interchangeables. Scrait-ce parce que la langue amazighe
est de substrat ¢erit (a la particularité d'¢étre une langue
orale possédant une deriture)? Peut-ére. Fn tout cas. la
question qui se pose a ce niveau est de savoir s'if est dans
Pintérét de la litérature amazighe de cesser completement
un jour d'étre orale ou s’ ne vaut pas micux chercher G
detinir fes modalités dencourager parallélement les voix
de Doralité et la voie de 'éeriture. bin attendant d'étre
consacres dans '¢re de éerite les producteurs amazighes
sont devant un choix difficile : écrire comme on parie.
pour s¢ faire comprendre du large public., ou inventer une
langue autre, avee e risque de  demeurer  longtemps
incompris par la majorité? Si le premier terme de cette
alternative contient le risque de la banalité, le second ne
peut ¢tre que du ressort d'une ¢lite privilégide. Pourtant,
I'éerit amazighe. dont le répertoire  demeure  encore
refativement limité, compte déja des ceuvres de qualité.

Le collogue que nous avons organisé du 23 au 23
octobre 2003 a cu pour objectif d approfondir la réflexion
a ce sujet et dtapporter des éléments de réponse  a ces
interrogations.

Il sTagissait de rélléchir sur ce que I'éerit amazighe
peut gagner ctiou perdre & rompre avee les modes de
production traditionnets. liés a T'oralité. au travers d'un
hilan ¢t d une Svaluation de la production littéraire
amazighe aussi bien éerite gu'orale. Silaccent devait ¢tre
mis sur les spéeificitds thématiques et esthétiques propres
a4 chacun des deux volets oral ¢t derit, une attention
particuticre devait ¢tre accordée a étude  des licux
d*¢changes ¢t de ruptures qui s’opérent au niveau du
passage 4 4 éerit,

Nais comment parler de la littérature amazighe.
surtout orale. sans la déformer en Mabordant a wavers le
prisme d un métalangage « artificiel » parce quemprunté
A une autre langue, une autre esthétique, une autre viston
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du monde ? La littérature ¢erite amazighe pourra-t-clle
développer sa propre esthétique, & partir de son ¢volution
spécifique 7 Une langue littéraire amazighe. distinete de
la langue ordinaire (du quotidien), existe-t-elle ? Faudra-t-
il en inventer une ? Comment éviter alors de donner
naissance a un  éerit littéraire amazighe coupé  du
ré¢férentiel de la communauté linguistique a laquelle il
s adresse?

Telles  sont. brievement,  les  interrogations
auxquelles les différentes interventions, publiées dans cet
ouvrage, apportent des ¢léments de réponse. Sicertaines
de ces communications ne traitent pas de’littérature de
maniere spéeifique, elles posent le probleme de éeriture
ct/ou du lexique amazighes, ce qui releve aussi. méme
indirectement. du théme de la rencontre.

Les fronticres entre les interventions n’étant pas
tranchées --d ailleurs. peuvent-clles ['¢étre 7- ordre de
figuration respecté ici obdit a la loi du théme dominant, ¢n
allant du général au particulier.



Résumés des actes

Abdellah Bounfour, [ Zittérature anrziohe :
oralité et écrttire

Dans la littérature hinguistique. on lit towours que la
langue amazighe est orale, "essenticllement orale” mais il
est tres rare que cela soit apprécié i sa juste valeur.

Or. nous savons depuis longtemps qu'il existe une
tradition  scripturale  séeulaire  dans  plusicurs  aires
dialectales  (I'aire  tachelhit.  T'aire mozabite.  T'aire
touarégue et l'aire kabyle). Il est certain que lairve
tachelhit est l'espace ou. a ce jour. cette tradition est
susceptible d'étre mieux documentée. Clest a elle que je
vais consacrer celte intervention pour en ¢tudier les
caractéristiques les plus importantes:

1. La languc: phonétique. ¢eriture et lexique.

2. Les genres "littéraires™.

3. Le rapport entre l'oral et [¢crit dans les textes.

Tassadit Yacine. [.es crdations amezqghes dans les
aventures de Uhstorre

1. autcur met en relief les conditions de domination
dans lesquelles la langue et la culture amazighes ont
toujours véeu: pour survivre, clle ont dd recourir @&
["oralit¢ comme ruse. situation qui les ont compromises et
marquées. Le passage a ['éerit ne se réalise que grice a la
traduction (notamment en frangais) dune production ou
domine la podsic et qui est souvent politiquement
cengagée.
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Larry Stroomer, e fdsony itteraoes die Sud
Marocan

[Les « trésors » évoqués ici par auteur sont

1- les manuscrits berbres en caracteres arabes du
Moyen Age |

2- les chants et chansons de "Amarg, que les irways
et rrwaysat déclament, dans I'Ahwac surtout |

3- les contes collectés notamment par A. Roux. A.
Leguil. J. Podeur. P, Amard, cte.



20

Mohand Akl Salhi. [ nourelle bitirature kalnie

Apres un appréciable  travail de collecte et de
trascription des textes issus de Toralité, Ja littérature
kabyle a connu une deuxieme étape de passage de
l'oralit¢ & I'éeriture durant laguelle de nouveaux textes et
de nouveaux genres ont vu le jour. Ces nouvelles
productions entretiennent des rapports  diversifids et
complexes  avec l'oralité.  Notre  communication  se
propose de faire un bilan de la hittérature kabyle éerite
(prose et podsie), d'établir les licux de rupture ct/ou de
continuité de ["écrit littéraire par rapport a l'oralit¢ ct de
donner les  grandes  caractéristiques  (thématique.
linguistique. stylistique. etc.) des ces nouveaux texies.
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Abdallah EL Mountassir, e développement de lu
Uttérature éerite amasighe of le devenir de loralite

Le développement réeent de 1"écrit amazigh entraine
de plus en plus, comme ¢est le cas dans d auatres socictés
humaines, des changements culturels. L’examen de
quelques productions  littéraires  éerites amazighes de
certains autcurs nous permet  didentifier  quelques
caractéristiques linguistiques de cet éerit. Nous résumons
ces caractéristiques dans les points suivants :

- rupture de plus en plus réelle entre cette langue
écrite et la langue orale :

- développement dun éerit httéraire amazigh qui
rompt totalement avee les spéeificités de la production
httéraire orale ;

- usage du calque de Parabe derit dans les derits
amazighs.

Cette tendance actuelle de Péent amazigh entrainera
sans doute fa naissance d’une langue littéraire amazighe
qualifi¢e de langue de prestige, d'¢lite et de savoir; a
¢ote d’une langue littéraire orale véhiculaire.

Dans ma communication, j insisteral en premier licu
sur le risque de eréer une langue littéraire ¢erite amazighe
*artificiclle " completement coupde de la réalité sociale.
Pour éviter ce risque, je¢ proposeral, en donnant quelques
exemples. la récupération  de  certaines  spéeificités
linguistiques de la littérature orale amazighe dans Uéerit
Hitéraire.

Fernand Bentolila, Tues formes conrtes de ta
Littevature amazighe: les énigmes el es proverbes

Au travers des énigmes et des proverbes amazighes.,
quiil  considére  comme  des  crdations  littéraires
authentiques. Pauteur montre comment la podsie qui les
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caractérise peut transcender les différences de culture et
atteindre universel. St I'énigme égare en définissant,
comme le proverbe, elie va a [essentiel ¢t attire
Fattention sur un fait généralement peu considéré mais
qui parait évident des quion I'envisage.

Nadia Kaaouas, Opacité référentielle : cas
des devinettes berbéres

Plopacité référenticlle est une forme a la fois
archaique et wes vivante dans Marticulation des devinettes
berberes. Ces derniéres renferment souvent des items
lexicaux dont 'interprétation n'est pas afférente a 'usage
ordinaire  de la langue. Mon propos est  d*étudier
I'imterprétation de la relation qui unit le signifié au
signitiant. de la question @ la réponse dans les devinettes
berberes.

(est done en relevant tous les noms ct en les
anadysant en rapport avee les autres constituants de la
devinette que Pon peut faire une analyse nouvelle du
lexique des devinettes berberes, Cette contribution mettra
et ¢vidence ce que nous  entendons  par opacité
rétérentielle et e role quelle joue dans Moralité berbére.

Nichael Pexron, Lanone poctigue littéraire : enjen: et
mdations ches fes trothadvirs du Maroe central

[¢ phénomene littéraire qu'incarne les imdayzn.
avant-gardistes de Nauthenticité tradittonnelle et véritable
conscience de la communauté amazighe, a déja retenu
I"attention des chercheurs. Cela représentait jadis une
production orale  ponctuelle,  fruit  inhérent  a  la
corporation, qui avait tleurt spontanément a 'éeart de
tout canon académique.
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Avee la montée en puissance de la revendication
identitaire amazighe.  phénomene  urbain devant
rapidement gagner les campagnes. ce cloisonnement allait
indluctablement éclater. Cela parait évident a 'examen
du corpus de certains bardes. tels le Cheikh Lisyur des
[chichawn. activiste déja ancien (& sa fagon) dans ce
domaine. Sur fe plan de la recherche lexicale, ses textes
de la fin des années 1990 sont moins frustes que ceux du
début de la décennic 1980, Entre-temps est intervenu la
prise de conscienee vis-a-vis d'une spéeificit¢ amazighe
en péril. Désormais. sa production podtique fera la part
belle aux vocables relevant du tamavzight ancien, au point
d’exclure beaucoup de néologismes dérivés de 1" Arabe.

Il s agit d’examiner cette mutation. d’appréhender ce
quelle a de naturel - dans la mesure ou clle fait
simplement appel & des lexémes connus. bien gque moins
souvent usités - ou dartificiel. & Pimage de certaines
entrées figurant dans I lmeawval d'inspiration kabyle. Sans
oublier. au niveau lexical. les réalités dune longue co-
habitation  arabe-bebere antéricure. De déterminer si.
motivés par la scule soif inassouvie dauthenticité, et
sacrifiant  tout  sur  1autel d'une  supposée  pureté
langagicre. les troubadours ne risquent pas. a moyen
terme. de se couper de leur auditoire. Que Dieu nous en
défende !

Fout en restant {idele a Doralité, gageons qu’ils
pourraient. sans trop dénaturer leur discours, s’inspirer
des théses ¢bauchées par certains (tels "All [KKEN.,
'Abderrahim  Youssi. Rachid  Raha, ctc)) wvisant a
élaboration d’un Tamarzight dit mdédian. Démarche
positive. harmonisante, et susceptible a moyen terme de
déboucher sur une unité linguistique sans larmes.



Miloud Taifl. Peésie, don de Dien, consionde
£4
dans de Lt ferradle

thase ttar, ImusezZalat, imesmar, iZalugn, attasn, eic.,

tels sont les  objets, manufacturés.  témoins  d’une
modernité  galopante  dans  le domaine de la
communication. que les poetes amazighes, compositeurs-
chanteurs du genre dit ahellel. craignent et redoutent et ils
s'en expliguent dans leurs poémes. Iy va en ceffet de la
survivance de feur podsie et de leur voix car consignées
désormais dans de fa ferraille. Un fait paradoxal, sans
conteste ! Autant en etffet Pinscription de la poésic orale
en assure non sculement une large diffusion mais une
pérennité certaine, autant la capture de la voix orale
engendre des eftets pervers sur la créativité podtique, car
la muse. sollicitée a outrance pour un renouvellement
constant du répertoire, pour ne pas sombrer dans les
redites, se renfrogne dans un mutisme fatal. On devine
amnsi oute la détresse et la peine de poétes qui. ne
pouvant eréer plus qu'ils n'en peuvent. sont réduits au
silence. La strophe suivante tirée d'un ahrellel en est un
ert parmi d autres :

a imi-nw ssurf tiwan (a)

ur nanney sa n lexbar ad t neqgis (a)

tehfa-i ula may ttinix (a)

ddan imferzen all ax geffan (a)

awal uzdid ur ten ufix (a)

unna nerza ibda la tyasarr (a)

mes tannid lehri-nw yura (ya)

dis ax illa leedu s almessi (ya)

O ma bouche ! Passe par-dessus ces neceuds,

Je ne vois point de nouvelle a rapporter.

Je suis exténue et je n’ai plus rien a déclamer.

Les auditeurs finiront par m’abhorrer.

De la nouvelle poésie, je n'en ai point trouve.



N
N

Celle que jai composée est bien vite volée
Si vous constatez que mon grenier est vide,
C'est qu’il y a des ennemis dans mon foyer.

L.¢ but de cette communication est d accompagner de
commentaire et de glose un texte ahellell qui expose
justement. avee des arguments et des contre-arguments.
les effets et les conséquences de la consignation, sonore
et/ou scripturale, de la voix poétique. tels que les poctes
les vivent eux-meémes.

I'1 Houcine El Mowahid, 1. podtique de « Monstavui »
w Lentre-denx o de la poésie Tachlint

A travers I'examen de la pratique podtique du
« poete  Anddanm » Mohammed Moustaoui, gqui oscille
entre aire de I'Ahwach et les méandres de expérience
éditoriale, il y a licu d apprécier les caractéristiques
d'unc poésic qu'on peut qualifier de « mixte ». Elle
incarne en cffet le passage imperceptible des espaces de
Poralitd au domaine de la tradition scripturale, en
conjuguant tradition ¢t modernité. tant par sa forme que
par sa thématique.

Amar AMEZIANE, [es formes littéraires traditionnelles dens
le rontan kabyle ou Loralité au service de ! eritnre

Il s agit de 'examen. d’unc des faccettes du couple
oralit¢ / écriture dans la littérature kabyle, & savoir la
manic¢re dont le roman, genre littéraire appartenant par
excellence au volet écrit. récupere les textes connus dans
la tradition orale, les absorbe ct les réutilise pour son

n_wedrar écrite en 1946 ct publié¢ a titre posthume e¢n
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1903 (1auteur Belatd Ath Al étant déeédé en 19350) et Id
dwass roman de Amar MEZDAD publié en 1990,

A travers ces deux textes, nous examinons la fagon
dont les contes. les proverbes ou encore les discours
claborés  de Toralité sont  réutilisés  pour  féconder
I"éeriture romanesque. Cette féeondation / fécondité se
manifeste par la transformation des genres littéraires de
["oralité en procédds littéraires de I'éerit et Mattribution de
signifidés nouveaux a des signifiants puisés de la tradition
orale.

Youssel Arr Lemkadem. De fo seribalité de lamazighe :
ey fatlies pédasostques de Lalphabet dontre tonebe

A travers les processus  de programmation  de
"enscrgnement  de Famazighe et d'élaboration  de
manucls scolaires. une analyse préliminaire et quelques
tests sur ke terrain ont permis de dégager un bon nombre
de handicaps montrant les asymétries sémio-graphiques
et les btimites pédagogiques  de Ienscignement-
apprentissage de 'alphabet tifinagh.

Partant de constats non encore contestés, couvrant
fes domaines Tinguistique. pédagogique et didactique, on
se retrouve devant Ja néeessité de concevoir une batterie
de palliatls @ un ensemble de difficultés  risquant
d'entraver. d'une maniére ou d'une autre, "assimilation
rapide des contenus de ensetgnement- apprentissage de
"amavighe.

Khadya Mouhsine. Poctique di récit de loralité i Pécriture
Cette ntenvention  se propose  de  traiter  de

FPorganisation des réeits et de leurs stratégies ¢nonciatives.
A partir dexemples empruntés a la littérature orale et aux



récits  derits récents, nous examinerons les  procdédes
respectifs propres a chacun des régimes d éeriture.

Nous nous proposons ¢galement de réfléchir sur la
littérature  amazighe  contemporaine  pour  soulever
certaines questions ui nous taraudent. clles sont relatives
a la problématique de la réception de ces productions et a
leur valeur esthétique intrinseque.

Abdelkader Berzzazi, Raconter une historre est ine chose,
["ecrire en st une dutre

I.e passage de Toral a l'éerit laisse transparaitre des
"traces™ qui distinguent les deux registres. Inutile de
rappeler un tel constat. Mais lorsqu'il s'agit de mettre en
discussion la nature de ces traces et aussi. la nature de
leurs retombdées en maticre de "perte” et de "récupération”
des ressorts constitutifs des mécanismes de cohérence
d'un produit oral ct, ensuite, ¢erit et non transcrit). il v a
licu d'interroger ce méme produit et son devenir a 'écrit.
Quels sont. alors. les licux que touche Tactivité de "l'éerit-
ure" d'un el produit intialement oral?

I. Hypothese de wavail @ I'dchange des roles est
volontaire, ni  maitre a craindre en cas  d'erreurs
d'orthographe ou de choix de caractéres ou de toute forme
d'impertinence jugde  comme  telle par les normes
d'apprentissage 1 micux, 'éleve est le savant, le maitre est
Papprenant — (pourquoi pas si les ¢leves disposent d'un
vépertoire d'histoires (fables. contes. devinettes. chants
populaires. jeux....?). Peut-¢tre faudrait-il tenir compte de
cela pour amener les enfants a construire un savoir a
partir de celui-la méme qu'ils connatssent avant ¢t tout au
fong de leur scolarisation. Ceci pourrait étre, aussi, une
base pour ¢laborer des recueils ol il s'agirait d'amencr les
enfants a réfléchir en classe sur leurs propres productions.

2. Je¢ me baserai sur une séric de rencontres
(enquétes) avee une douzaine d'entants amazighophones.



(9-11 ans) de T'Ecole des ATt Moussi (ATt Snassen). 1.¢
contrat entre les enfants et moi-méme conststait en ceci :
ils ont choisi cux-mémes de me raconter une histoire qui
fait  partic de  feur  répertoire commun.  Les
enregistrements. faits a tour de réle. constituent un
document. 1l leur a é¢ ensuite demandé de rédiger la
méme histoire, d'ou l'idée de comparer les deux activités
mendes par les mémes enfants a propos d'une méme
histoire que je soumets a la discussion dans le cadre de ce
colloque.
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Danicla Merolla, Oralite, écriture e oralité médiatiqne dany
la production [ittéraire aniasagh (herbére)

Ma  communication touche au renouvellement
littéraire  qui. dans le champ socioculturel amazigh
(berbere).  trouve  expresston  dans  les  productions
thedtrales et emématographiques  actuclles et dans
Internet. Le théatre ¢t Taudiovisuel, en détournant les
ditficultés de Ta communication éerite entre les auteurs et
l¢ public amazigh dans un contexte encore  lortement
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marqué  par  loralité, deviennent un  terrain
d'expérimentation artistique ainsi qu'un moycn puissant
de critique sociale et de construction identitaire. Cela ne
veut pas dire que la production culturclle dans l'oralit¢ ne
fonctionne pas au présent, tout au contraire les genres
oraux berbéres sont bien vivants. On assiste toutefois au
renouveau des formes et des themes dans une interaction
entre oralité. écriture ct oralité ‘médiatique’ qui est
réalisée par des auteurs insérés dans plusicurs circuits de
production litt¢raire orale ct €crite. Un autre aspect
caractéristique est le mouvement d'entrecroisement entre
la production au Maghreb et celle de la diaspora. ce qui
est activé par plusicurs déerivains, acteurs et régisseurs
qui travaillent dans les deux cotés de la Méditerranée et
plus dernierement aussi grice & la communication et @ la
diffusion par Internet.

Nora Tigziri, I.e passage de l'oral a lécrit : problemey de
) a4
calgues yyntaxiques, cnmpriils el néolovies

Notre communication portera sur les problemes
rencontrés lors du passage de oral a P'éerit dans les
journaux parlés de la chaine de radio kabyle. Lin effet la
radio kabyle qui transmettait unc culture orale depuis sa
création, se voit obligée de passer a I'écrit depuis un
certain temps ct ce afin de transmettre des bulletins
d’information, des émissions scientifiques, ete. l.es
intervenants (journalistes, animateurs...) n’¢tant pas des
berbérisants, on assiste a une utilisation abusive de
calques syntaxiques. de néologismes créés d’une fagon
anarchique...etc. Nous essayerons danalyser un corpus
pour montrer comment d'une langue orale qui était
accessible a ses auditcurs, on est passé a une langue
préfabriquée, dénaturée et qui devient incompréhensible
pour le public.
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Ahmed Uaddachi. Quumpose te passage i Vécrie?

e passage de Poral a I'éerit impose a 'individu un
comportement différent de celui qu'il adopte vis-a-vis de
Foral. Tin effet. nous nous trouvons contraint d observer
un agencement des phrases et souvent des mots pour une
meme reéflexion ou formulation didées lorsque celles-ci
sont destinées a étre Cerites. Ce passage  fait également
appel & Pusage dloutils dont peut se passer ['oral ou
auxquels celui-ci a pu substituer d’autres pour leur
commodité ou adéquation. ou tout simplement parce que
drautres  sens de  perception, d'interprétation ou de
réception sont mis en oeuvre chez celui qui parle ou
¢eoute.

Notre intervention s'intéresse au passage de 1"oral a
Féerit vu sous cet angle, d’aprés notre expérience
personnelle. qui avons la chance de vivre ce passage pour
lc compte de notre langue: I’ Amazighe.

Mohammed Serhoual, Orulite ef écviture : enjen: de la
néologie milalinguistique amasighe

La richesse de fa langue amazighe doit étre pergue
comme un atout et non pas comme un handicap en vue de
la  promouvoir cognitivement, culturellement et
scientifiquement. Cette  richesse  doit étre  exploitée
scientifiquement afin de pouvoir en tirer le maximum de
profit.

Languc essentiellement confince a oralité, elle doit
dépasser ce cap pour accéder au statut des langues
graphiques. en toute sérénité. Clest la raison pour laquelle
il faut éviter deux éeueils qui risquent de 1'étouffer -
I"exces de vitesse qui pourrait donner licu & des monstres
linguistiques sur le plan lexical ; ou le fait de sombrer
dans un mdétalangage calqué sur d*autres langues, au lieu
de faire appel aux possibilités sui—generis offertes par le
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systéme linguistique amazigh : la néologie sémantique et
la néologie formelle pour forger un métalangage adéquat
et fonctionnel. Il s’agit de faire le point, de mesurer la
distance parcourue et de présenter 1'état des lieux dans le
domaine de la néologique métalinguistique.

Abdellah Bounfour, Pour une néologie pan-berbére

L’auteur aborde la section de l’affixation dans la
néologie syntagmatique. A partir de I’évaluation de
certaines pratiques, son objectif est de vérifier
I’hypothése d’une pan-amazighité¢ de la néologie,
notamment en matiére de terminologie. Cela nécessite la
définition et I'observance de régles de méthode
rigoureuses —ce qui n’est pas souvent le cas chez les
amateurs- et la construction d’institutions de recherche
adéquates..

Hassan Banhakeia, Probiémes de poncination dans
la poésie amazighe

La ponctuation, de par son absence ou présence,
pose un grand nombre de problémes au sein du poeme
amazigh. Si l'absence découle logiquement des vestiges
de l'oralité dans la création, la présence implique des
sous-entendus riches a étudier. De méme cette présence
est importante a analyser du moment que des traits
sémantiques et syntaxiques s'imposent, incontournables
pour construire le sens du poéme. Enfin, la ponctuation
du texte amazigh doit-elle obéir aux mémes principes que
les autres langues (occidentales, orientales) ou bien
"s'inventer" les siens?
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Noureddine Amjoun, Feriture ef segmentation : cas des
pronoms "dépendants” dans le parler des Béni-S nassen

La langue amazighe est en train de faire le passage
de Toral a Déerit & travers les publications et les
recherches faites par les berbérisants pour préserver ce
qui sc transmettait de bouche a oreille tels les contes, la
pocsie. les chants, ete. Cette "écriture” (qu'elle soit en
caracteres latins, arabes, tifinagh ou en API) ne faisait par
atlleurs que transcrire les réalisations phonétiques de
I'énonc¢ amazigh tout en négligeant plus ou moins la
segmentation qui constitue la base de 'orthographe gérée
par des regles morphologiques et syntaxiques. L absence
d’une segmentation unifice basée sur Porthographe
rendra ardue toute compréhension des "écrits" amazighs.
lusqu'a quel point les régles grammaticales peuvent,
cependant, régir orthographe de I'amazighe ? Si la
cat¢gorie "DDamir lI-muttaSil" (pronom affixe ou collé)
cst adjoint au verbe, au nom ou a la préposition pour
former un scul segment pour l'arabe classique, le pronom
en frangais n'cst jamais collé & une autre catégorie : il est
autonome. Qu'en ¢st-il pour les pronoms "dépendants” en
Tamazight des Béni-Snassen ?
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La Littérature amazighe -
entre l'oral et I'écrit

Abdellah Bounfour
INALCO / CRB, Paris

On peut discuter longtemps de ce que T'on appelle
la littérature amazighe dans la mesure ot le werme
dittérature» présuppose la notion de « lettre ». ¢'est-a-dire
I'éerit, Or, on ne cesse daflirmer que la langue amazighe
est o« essenticllement orale ». Clest d'ailleurs ce que
proclame un document récent de I'RCAM:

@ Lamazighe a toujours 816 une langue essenticllement orale.
Su force ne se basait que sur ses fonctions dans ce domaine.
Mais il a connu également une pratique scripiurale asses
Lunitée depuis Udntiquité: dey inscriptions ancicnnes aux
rextes littdraires actuels. en passant par les manuscrits du
Moven Age. La particularitd de ces éeris est qu'ily étaient
assez margmauy dans le champ des Schanges, et non pris en
charge puar les institutions do U'Ftat. Les normes graphiques
asses varices (differentes notations, différents découpages dv
mots, ete.) sont plus des usages individuels qu'une graphic
normde ef géucrale. »

Or. ce discours n'est pas propre aux  <tudes
amazighes. 11 est fréquent en sciences  humaines.
particulicrement ¢n ethnologie ¢t en anthropologice. [l ¢st
plus visible dans latticanisme. par exemple:

« L'éoriture, au sens sémiotique, st présente purtott en
Afrigue. L'écriture, aw sens restreint, yoest aussi pratiquée

Centre d amenagement  linguistique. « Enscignement de - la langue
anuzighe ». duns Documents de travail - duns ey sessions dJe formation.
Fouscignement de {amazighe, Minisiere de hducation Nationale et de la
leunesse. T4 juillet 20030 p.4.



depuis dntiquite et le Moven Age. L'ennui, powr los
SEreotypes persistants du discowrs africaniste, est que. outre
Plgypte. Kouch et Mérod, l'cmpire carthaginois, les cultures
srecques et latines, on ne peut owblior que les Savane et
Sahel africains sont musubmans et que cet islam, une religion
diliveesest venne du Nord et de VEst: [ ] Une partie dex
svstomes d'éeriture de U'Afrigue dite noire ou sub-saharicne
a & nfluencée par 'éeriture dite coranique. Des centaines
d"ajame servent a Serire des langues africaines en seripts
adupiis et dérivés de lalphabet consonantique arabe. »

Dans ce texte. on notera fa reconnaissance d'une
tradition scripturale. mais clle est doublement minimiscée,
Elle est dit-on, « limitéer et marginale. Certes, mais on
peut se demander par rapport a quoi? A la tradition arabe?
Bicn  ¢videmment. mais  encore  faut-il nuancer  ces
affirmations en posant les conditions historiques de cette
marginalisation  (substitution  progressive  de  'arabe,
disparition voire destruction d'éerits dont certains sont
attestes dans 'historiographie arabe elle-méme: ceux d'lbn
Toumert. par exemple ou. comme nous Favons noté dans
une ¢tude réeente’. Tabsence de manuscrits, jusqu'a plus
ample informc. entre le 14¢me et le 16¢me siécle).

F'nsuite. la graphic utilisée dans cette tradition est
«individueller et. par conséquent. sans cffet sur la socicté.
Cette atfirmation est irrecevable non seulement pour la
tradition ancienne mais méme pour le 19°"™-20°™ siccle.
par exemple. En dautres termes. il y a des normes
graphiques anciennes et modernes que  les manuscrits
dévoilent avee beaucoup de lisibilit¢’, Dans 1'étude citée
plus haut. jai nommé la tradition du Moyen Age, la
transcription almohade et la nouvelle transcription post-
almohade © ce qui signifle que chacune constitue une

T AL Bountour, o Notes sur Phistoire du herbere (achelbity, Essai de bilan ¢
perspectines wooa paraitre dans les actes du collogue de Tumis ches
Maisonneuve ¢t Larose, dit ) Dakhlia,

" Voir la these de Van Bovgerte Mubammad tazal and the Berber Luerary
traditton of the Sous, Universite de Leyde. 1996,
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norme diftérente de lautre ct qu'clles se sont imposées,
chacune en son temps. & tout seribe. du moins dans laire
tachelhit.

Apres cetle mise au point néeessalre, on montrera
la puissance de l'oral dans la tradition scripturale litt¢raire
amazighe. On  prendra  justement  deux  aspects:  la
transcription ou I'éeriture au sens restreint et un aspect de
I'écriture au sens sémiotique soit le genre litcramre. [t
comme 1l est difficile de généraliser en I'état actuel de nos
connaissances. on présentera une étude de cas.

[1 s'agit d'un opuscule en prose sur le soufisme (tendance
dergawt d'1IY. @ 100 km environ a I'Est de Tiznit)'

LA TRANSCRIPTION
1. La transcription des sons: existence d'une norme

Aspinion aftirmait « Le berbeére ne s'éerit pus, il n'y a
pas d'éeritire berbére’. ». Pourtant, son informateur ¢tait
formé par A. Roux dont l'une des activités scientifiques
était la collecte des manuscerits amazighes et il v faisait
participer ses étudiants. 11 n'est pas interdit de penser que
linformateur d'Aspinion fut l'un de ces rabatteurs de
manuscrits.  [1 s'en déduit une grande  difficulté  des
berbérisants a4 se remettre en cause sur ce point. Cela
continue car celte atfirmation est reprise comme exergie
d'un ouvrage récent. Tout berbérisant informeé sait que
amazighe s'¢erivait et que cela transparait de plusicurs

Y Pour les renseignements sar Ty, yoir {'Fucvelopcdie marocarne. vol. 20 pp.
Quimnt & la zavui Uy, 0N Se reporieria iy sourees primaires gue constiuent
Jes oumvrages de MM ALSOsE dont dens sont spéatliquement consacrés G
celte mstitution: Tirvay el @d-mudand S axhdr al cavy sidioal-1ay Al al-
Stisi akDargawi. Téouan, 1961 et Muenvar al muaallicin ild man i al-
sehwivia al-ilyivea min al-mupgagiein, Tetouan. s.d.

T Apprenons te berbére nitiation aux diatecres chleahs. Rabat. Bditions Felin
Moncho, pul
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manicres:

¢ lLa diffusion de Tlalphabet, id lif. taneqyit on
ag”enmay, avee des dénominations de lettres différentes
de celles en arabe classique. mais elles constituent une
norme pour ses usagers. cest-a-dire qu'elles leur sont
communes dans T'ensemble de T'aire tachelhit du moins.
Illes  sont généralement  listées  dans  des  poemes
didactiques dont voici une imitation” :

Ad iniy Lif: nllf am, a ddunit, ylegl
Adiniy bi: baba d immi, bdiy issn
Yoo fusmun inu d Imuhibba ig"ilaln
Adiniy ta: o ay a winu 2y eyl
Taisjpma: ddan avt ma, gg”izn ikaln

Disons i fas! Loin di monde altons Jaire retraae’
Desons b jlai abandonnd e pére et ma mire
Pour Famonr de ma mie ot pour Famowr dos belies
Disons ta -t repetas tont souvenr de mor ma nine’
Ta pomntc - mes fréves m'ont quittd. dans fa tombe

¢ On peut cerner une histoire de l'orthographe en
deux  grandes  périodes  dont  les  caractéristiyues
oppositionnelles sont les suivantes: g est représenté par
Jimoou Kaf 7 kdr avec trois points suserits, (i1)7 est
représenté par sad / sad avee trois points suscrits. (i est

P Galand-Pemet, Recucit de podmes chileuhs | Chants de tronvenrs, 1 d
Klincksieck, 1972 pp 128-131

TN o Fondie standard des eraphemes dans cette tradivion: /et br, ta ta ieyn,
e e dal v zay, dad kal fame i, nun, sad. ing v gad B s,
cha o v

Deux remarques Nmmpaosent G ampruntées 4 Farabe, ces dénominations sont
mtdurees o des degrés dittérents iflustres conme suit: bi=lp-xi-ri-yi-ti-.i / hin
ta-dal-zay -dad-kat-lam-mim-nan-sad-gat=sin-cin-waw-va, (i) v classement
du pocme est non conforme car le pocte aupres duguel on a recueill ce teate
ost ctatt analphabete. indice d'une prande populwritd de Iécriture et de
"alphabet
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représenté par fd'et parfois par ¢hd' / dad!, (iv) a, i et u
sont notés comme en arabe mais suivis des marques de
longueur (en filial de mot: uw) / la notation arabe des
voyelles (harakat) seulement, (v) fatha seulement = schwa
/ pas de notation, (vi) les prépositions et les pronoms sont
séparés / connectés

2. La ponctuation

Plusieurs points peuvent étre discutés, ici, mais
nous en proposons deux: la ponctuation proprement dite et
le mot. On reléve trois signes de ponctuation: le point, le
changement de graphie et la différence de justification a
gauche.

Le point

Le lecteur remarquera que le texte n'est pas
ponctué sauf douze fois, en 127 pages, ou le copiste utilise
le point. La question est donc: comment lire un tel texte si
I'intelligibilité, pour les lecteurs modernes que nous
sommes, a pour base nécessaire la syntaxe dont chacun
sait que l'unité minimale est le morphéme et l'unité
supérieure est la phrase? Comment reconnaitre la phrase
puisque c'est elle que la vue du lecteur identifie pour
conduire sa lecture? Rappelons que cette situation n'est pas
spécifique a l'amazighe ; toutes les langues ont connu ce
phénomene. Comme exemple, on a consulté, au hasard,
deux ouvrages arabes publiés; ils ne sont pas ponctués
comme le manuscrit qui nous intéresse®. La plupart des
ouvrages lithographiés a Fés sont sans ponctuation. Que
signifie ce phénomeéne pour notre sujet?

Pour y répondre commengons par le plus simple. Il

$ lbn Arabi. Futihdr (al) al-makkryya, Beyrouth, Dér sadir. s.d. et Ibn Abi
Hadid. Carhr nahj al-baldya, Beyrouth, Dar Ihyé' al-thurét al-carabi. s.d.
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y a bien des points dans le texte. Cela veut dire que le
copiste n'ignore pas ce signe. Soit! Mais quelle est sa
fonction? Il est clair que le point ne marque pas la
frontiere de phrase puisque des pages entiéres l'ignorent et
parfols un mot est isolé entre deux points. Ce signe a donc,
logiquement, une autre fonction que celle que nous lui
connaissons aujourd’hui. Le point semble avoir quatre
fonctions.

Le premicr cas, trés simple, est celui de la page 2.
Visualisons-le en caractéres latins:

[ Loader. rrasayl Mmulay Leerbi. voir les épitres de Moulay Larbi

La citation précédente est une phrase constituée
d'un verbe a I'impératif (nder), d'un complément d'objet
direct (rrasayl), d'un syntagme prépositionnel, expansion
du nom préeédent et composé d'une préposition (n) et de
deux nominaux, un titre (mulay) et un prénom (Leurbi).
Autant la fonction des points aux frontiéres de la phrase
semble claire, séparer cette phrase du reste du texte, autant
celle du point séparant le verbe du reste n'est pas ¢évidente.
En effet. Ic marquage du lien syntaxique fort entre Ic verbe
¢t son complément d'objet, la gémination du /#/ de
[rasayl] est 1a pour écarter 'idée d'un point séparateur,
d'un marquage de frontiére. Il me semble que ce point
ainsi que celui qui le précéde mettent en reliel le verbe
nder pour attirer l'attention du lecteur sur cette référence,
En d'autres termes, c'est une convention semblable aux
numeros de nos notes dans nos écrits sauf qu'ici la note est
intégrée au texte tout en étant bien signalée par les points,
En second licu, le point est utilisé pour stgnaler unc
¢numération importante. L'exemple de la page 36 l'illustre
bicn:

Ceurut n ddike Ui ittetmar kkuz jjue d ifessi. d leuzta . d
yowiz. Lwasat g-isn ladab-nns .tillas .d wuyus .d ludu . iscqbel
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Les conditions du dhikr qui le rendent dense sont [ de l'ordre de| quatre * la
Jaim, le silence, la retraite et la veille. La conduite du central parmi elles
l'obscurité, la pureté, les ablutions.

L'énumération n'est pas seulement morphématique
(la répétition de la préposition d normale en tachelhit) et
lexématique (les substantifs qui suivent la préposition),
mais elle est aussi indiquée par le point posé spatialement
plus pres de la préposition que de la fin du monéme. Il en
est de méme de l'exemple de la page 112 ol I'énumération
concerne les noms de Dieu. En cela le point a la méme
fonction que notre numérotation, ou nos listes d'objets.
C'est aussi le cas de la page 102 ou il s'agit d'une
énumération d'arguments.

Néanmoins, ce marquage n'est pas systématique. En
témoigne l'exemple de la page 96 :

Larkan n ttubt kkuz a yendem yan [ Imeesiyt ibbi-tt inewwu ann
sul ur isawd ifru Imadalim d ma idivyeen y lferd.

Les piliers de la conversion sont quatre : qu'on regrette l'action illicite. qu'il
rompe avec elle, qu'il aie la ferme intention de ne pas recommencer. qu'il régle
les abus et le préjudice porté a ses obligations.

On remarquera que chaque chose énumérée n'est pas
précédée d'un point comme dans l'exemple ci-dessus.
Néanmoins, l'énumération finale est suivie d'un point
comme pour signifier qu'elle s'arréterait 1a. La fonction du
point est de marquer cette frontiére qui n'est pas seulement
syntaxique mais discursive. On peut méme dire que le
point ne note pas du fout cette derniére mais signale la fin
de la liste des arguments.

Enfin, il faut signaler que toutes les énumérations
dans le texte ne sont pas marquées ainsi. Elles sont traitées
comme cela se fait normalement aujourd'hui, c'est-a-dire
sans point, car la répétition de la préposition d suffit pour
la marquer. En voici un exemple (p. 14) :

Lislam iga yat ccahadatayn tazallit d zzka d wuzum d [hijj.



Lastany est en prevuer livw fes deux professions de for la priere, Ie jerine e e
pétermage

Lo troisieme licu, les exemples des pages 57. 68, 98,
99. 102, 110 et 113 peuvent éure catalogués comme des
¢numcrations. Néanmoins, il est plus juste d'y interpréter
le point comme un indicateur de paragraphe.
Géncralement, on rencontre, dans ce cas, un ou deux
points. Jamais plus. Les thémes de ces deux paragraphes
sont toujours  lics  thématiquement  ou  logiquement,
Souvent les termes initiaux sont des contraires comme par
exemple: les plaisirs éphémeres et illicites de la vie/les
choses licites de la vie pour préparer Mau-deld (p. 57). le
bien/le mal (pp. 68. 98), I'homme sens¢/'homme insensé
(pp. V9. 110). Fopinion/l'ascese (p. 113). Quand il y a deux
points, antithese est doublement signalée, mais quand il
n'y a qu'un seul, il met toujours en relief Je second terme et
Jamais fe premier. Dans ce cas. le point n'est pas seulement
un indicateur de paragraphe. il signale aussi une figure
stylistique  qu'est Fantithése, mais une antithése  forte
comme pour souligner cette foree, la mettre en relief, la
souligner. e point est soulignement; ainsi a-t-il unc
fonction rhétorique, discursive.

Signalons, enfin que I'exemple de la premicre page
montre un point indicateur de paragraphe mais sans qu'il
sagisse dlantithese. En effet il sépare un passage ol
auteur est présenté comme créature de Dieu du suivant
qui est une pricre coranique, prélude a tout discours oral
ou ¢erit. Mais c'est le seul exemple.

La graphic et la justification

Ln plus du point. il y a dautres moyens de
marquage de la ponctuation. i effet, on e remarque dans
deux types de citation, celle du Coran et celle du Hudith
d'une part ¢t de la poésic dautre part.

Les citations coraniques ot celles du fudith sont



les plus reconnaissables car elles sont précédees d'une
formule introductive avee le verbe de parole par
excellence en tachelhit, le verbe inic La formule invariable
ost la suivante: inmna Rebhi (Dicu a dit) pour le Coran ¢t
inna Nnbi (le Prophete a dit) pour le Hadith, Puls suit l¢
exte de la citation avee des letires plus fines et plus
soignées que le reste de Pouvrage. Toutelols. le verbe de
parole n'est pas loujours présent comme 't n'etait pas
néeessaire pour signaler la citation: sur 31 citations
coraniques. 3 ne sont pas précédées d'un verbe de parole ct
sont ainsi introduites directement. Mais toutes ces citations
sont systématiquement éerites avee des lettres plus fines
que celles dutexte.

Il w'en est pas de méme de quatre citations du
Hudith, Tlles sont systématiquement précédées de la
formule introductive et calligraphices finement. Le verbe
de parole semble redondant pour e Coran ¢t pas du tout
pour les paroles du Prophete.

[.e traitement de fa podsie précisera davantage le
statut de la forme graphique. En effet, le trait fondamental
des citations poétiques réside dans fe fait que les fignes du
potme cité. généralement un distique. ne sont pas alignées
a gauche avee ectles du commentaire. Ceci est d'abord e
marquage qui les signale de manicre systématiquer. Une
seule. sur un total de 23, est précédée dune formule
introductive. toujours avee le verbe de parole ini (p. 95).
Qu'en est-il de fa calligraphie?

Sur 23 citations. seulement 4 sont derites dans le
stvle du Coran et du [udith et deux avee une certane
hesitation car un vers est différencié par la finesse de ses

© Signatony gque e phénomene el inconnu de o littérature: medicvale
curopeenne si lonen croit Zumthor, qui et wla page seoprdsente de
facont nnassive, partors sans mémeisoler systématiquement fex oty f }
Diorinre médiovate dissinule & Caid s articulations Q- diseowrs Lo
very fa fin din T4 sicele, il est courant do copicr Lo vers, sanis dos AT
comme de fu prose . Ta leare et la von, Paris, Le Seal, 1987 p. 118,



letres et autre ne Test pas. C'est done le non alignement
du texte de la citation & gauche qui fonctionne comme
marquage  de la citation  poélique.  Pourquoi  cette
différence de trattement?

[.a réponse est simple: il y a une hiérarchic des
textes cites: en premier le Coran, la parole de Dieu. doit
¢tre différencice pour qu'elle ne soit pas altérée par quoi
que ce soit; puis la suit la parole du Prophéte. rare dans ce
texte. mais présente et traitée graphiquement comme le
Coran. mais rapportée en traduction chleuh alors que le
Coran est ¢it¢ en arabe: enfin, la poésie religieuse dans sa
thématique.,

I convient de noter d'autres diftérenciations dans
cette hicrarchie. La premicre est la langue. En effet, le
Coran est towjours cité en arabe. selon la vulgate alors que
le Hadith ¢t la poésic sont en tachelhit. Tout se passe
comme si la parole de Dicu éait intouchable, ¢'est-a-dire
non traduisible: clle doit étre citée dans la langue de sa
révelation. En revanche. le Hadith est traduisible et il est
souvent traduit. Signalons que M. M. al-SGsi a traduit les
40 Hadiths de Nawawi en tachelhit mais nous n'avons
pas trouve trace d'une traduction du Coran. On dira donc
quiil v ale Coran d'une part et le Hadith d'autre part.

La sceonde  différentiation est la versification. Elle
distingue te Coran et le Hadith d'une part et la poésie
religicuse dautre part.

Neanmoins. deux adiths sont cités en tachelhit.
certes, mais versitids, Les voict ;

a Ma y thadit n rasudullah van

Ingagaen s rebbi ikafa-t a ladmivvin (p. 735
v adans dos paroles de Flmvoyé de Drew. celui gui
ST que de Drew e sufli O Loy humains

hodlla y Hhadin inna rasudutiah leblas

Ndiman a ytella d Hbb ad i-ifhem van (p. 92)
D fe Haduh, PEnvoyd de Dicua dit -« Ta doncenr
D Lo for clle st dans Pamour qu'on doit comprendre
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Ajoutons que ces deux Hadiths n'ont pas bénéficic de
calligraphic spéciale par rapport au reste du texte. I'n
d'autres termes, ils sont traités comme la podsie. De ce
polnt de vue. il y a le Coran d'un c¢Oté et le Hadith et la
podsie de lautre: le premier est systématiquement cite tel
qu'il est dans ta vulgate et mis en relicl systématiquement
par unc calligraphie différente: fa podsic est toujours en
tachelhit et mise en relict, non par une calligraphie
spécifique. mais par une justification de gauche plus
courte que celle du texte: quant au Hadith, son traitement
est ambivalent: il est comme le Coran griace a la formule
introductive qui est systématique mais aussi comme la
podsie parce qu'il est ¢ité en tachelhit et parfois. versific.

Conclusion

On voit que le systeme de ponctuation n'intervient
pas seulement au plan linguistique ¢t graphique mats
constitue un systeme sémiologique complexe malgré e
nombre trés restreint de signes dans ce manuscrit. 1 est
donc clair que ce systeme ancre le texte dans V'éeriture au
sens sémiotique justement et I'¢loigne de l'oralité sans
pour autant que cette ¢eriture renie Moralité et son avatar,
Poralisation. La ponctuation a donc bien le souci de la
lettre et de sa destination, la lecture™. Le statut du mot
confirme-t-il cette conclusion?

11 Zumthor forsquil éerit « Cooqui pourtant {.] dut favoriser la
ditfusion de I'éeriture fut Ja relation . méme. dans son étroitesse. qu'clle
maintenait avee L voin: en amont certes, dans fa mesure ol 'eerit szervaient
a finer des messages initialement oraux: mais plus radicalement. en vl
parce que le mode d'encoduge des graphics médicyvales Taxait de celtes-crune
base d"ralisution.” » Op. it p. 108
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2. Le mot

On n'cngagera pas, et un débat théorique sur le
choix de ce terme. Comme cette étude se contente de
déerire un manuscerit, on se contentera d'une définition
simple qui colle a T'objet déerit. Etant donné qu'il s'agit
d'un ¢erits on appellera mot toute suite de graphémes entre
deux blancs. Cette définition permet de déerire un certain
nombre de phénomenes dont le plus important est la
manicre  dont les satellites  des  grandes  catdgorics
grammaticales (nom et verbe) leur sont reliés ou non et e
statut  scripturaire des morphémes  grammaticaux.
particulicrement certaines prépositions.

On devine que ce choix n'est pas fortuit mais
déterminde par une conception hiérarchique des relations
syntaxiques: la relation entre un nom et son déterminant
est plus forte que celle entre ¢e nom et une préposition
verbale. On peut supposer que la transcription peut étre
sensible a cette hiérarchie et la marquera d'une manicre ou
d'unc autre. Clest ce qu'il s'agit de vérifier.

On ¢udiera quelques satellites du nom et du verbe.

Pour le nom, deux cas scront examinés: le pronom
possessif et L préposition antéposée au nom.

Cette dernicre est systématiquement accolée au nom et ne
soufire aucune exception:

slyudra (s lqudra) « avee lavolonté »
nSus (n v Sus) « i Sous »
ylameeder (y4 Lmeeder) « duns Lmeedern
Harwalr (i 2 larwaly apour les dnes»

Le pronom possessif est sépar¢ de maniére massive du
nom mais il y a des cas ot il lui est accolé:
a.wwal nnsn tparole - leur) « leur paroles

ddin nasn treligion 1 leur) wlewr religion »
id bub nnsn (les propriétaires 1+ leur) « leur propriciaire»

boixfimsn (t6te + leur)  « feur 1éte »
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fussnannsn (connaissance o leur)  eleur comndissaiee -
CCINRY (maiire c NOWe) o RO maitre »

Cette tluctuation de la notation est corroborée par le
fait qu'un méme nom est transerit dans les deux formes au
(1] du texte recivany ceiv nsn, par exemple).

Quant au verbe, on examinera les préverbes, la particule
de mouvement ¢t le pronom régime direct.

anbiven ta o nhivin) « que nos monirions »
ar iticdhar tar - ittedhar « il se met a apparaitres
attirfivn fad -t irfrems « powr i i en s

nsericorde -

~

sreylid aeyli - d) « elle monte very i »
wgabelkid vigabel <k oid) <l occnpe de toi el »
fectmernad tiechm - - & il avertit cux very i

coagabeln figabl g« Soccupe d'cnx s
phcendas tnhemd © asy o« wous le remerciony v

Yy tgd oyl « il nows met »

On notera done que dans les trois cas celte notation

est svstématique. Sur 30 cas relevds, un seul est Eerit de
deux manieres diftérentes (attivhemart irhem) mais aucun
dans une torme séparde.
Le cas du verbe est plus suggestif car non seulement il
n'est pas sépard des satellites précédents. mais 1l ne l'est
pas non plus de certains relatifs (livxelgen. i+ ixelgen
qui a créé). la néeation (urirwas. wr b inwas: nég il
ressemble)., l'interrogation (isyvujaed. is + yujad: est-1l prét).
Micux. on peut coller un démonstratif’ et une négation:
williverzrinin, willi v ur 4 zrinin ou « ceux gqui ne sont pas
passés ».

Que conclure de l'ensemble de ces faits? La
notation ddéerite. ici. marque massivement les relations
syntaxiques fortes par la non séparation des satellites de
lcurs catégorics majeures que sont le nom et le verbe 1lle
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s¢ conforme done au principe ¢énoncé plus haut: une
transcription marque les relations syntaxiques fortes, du
moins.  Néanmoins. ceci n'est vérifiable de maniére
systématique que dans Ie cas des prépositions antéposées
au nom: fe reste {luctue méme si l'on constate des
tendances fortes vers le marquage du rapport syntaxigue
fort. Cect ¢tant, on peut alléguer que cette conformité est
détermince par deux choses qui ne sont pas des effets
d'une analyse morphosyntaxique de 'amazighe.

[l sfagit. en premier licu. d'une transposition de habitude
d'¢erire Tarabe de ces lettrés, auteurs de ce genre de
manuscrits. Toutetois. 1l n'y a qu'une convention - la
notation de la préposition anté-nominale - qui fait penser a
arabe. Tous les autres exemples analysés plus haut ne
réferent en rien a cette tradition. 1l faut done chercher
'explicatton alleurs.

Puisque ni la syntaxe ni l'influence de la tradition
arabe ne peuvent expliquer ces faits. il ne reste gqu'un
argument: cette notation est déterminée par I'usage oral de
la fangue. Flle serait alors une transcription de la parole et
de son ryvthme. La séparation ou la non séparation des
satellites de leurs noyaux dépend du marquage  des
silences de la parole. C'est pourquoi. on définira le mot
comme suit: ¢'est un ensemble de graphémes entre deux
blanes lesquels sont la transcription de suspension de la
voix dans l'usage oral.

Ceci est visible davantage quand on analyse des segments
au-deta du mot. En voier un exemple parmi tant d'autres:

Lnyranid ibeet - Ui vy - ra vt id 80 b

« lorsque il a voulu la ressusciter »

On voit bien que les 5 morphemes qui composent le
premier mot sont tous des satellites du verbe, Pourtant ils
ne lui sont pas collés comme l¢ laissait entendre la these
de la relation syntaxique forte dépagée plus haut. En
d'autres termes. ce n'est pas la syntaxe qui décide des
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débuts et des fins du mot. C'est le rythme de la parole. En
analysant un grand nombre de mots les plus longs, on
constate qu'ils ne dépassent jamais plus de quatre syllabes:
c'est done eette contrainte qui va décider de la constitution
du mot et non les relations syntaxiques™.

Ce phénomene d'oralité est. diailleurs, obscrvable
dans le cas de lassimilation: /eilm est en fait n leilm (de la
science). Par conséquent. c'est la phoné qui prime. le
soulfle de l'oral. Clest d'ailleurs ce qui explique certaines
fluctuations. 1'¢eriture transcrit. donc. la voix réelle ou
imaginaire du scribe et non des articulations syntaxiques.
['écriture est done déterminée par le rythme de la parole
orale ou a oraliscer.

4. Conclusions

['¢eriture de l'amazighe sc fonde sur une norme
graphématique en usage dans une communauté religicuse
qui @ une tradition séeulaire. De ce point de vue, cette
Seriture est conventionnelle au sens saussurien du terme.
Néanmoins. on a vu que la ponctuation, aussi restreinte
soit-elle, est fondée sur une hiérarchie des discours au
sommetl de laquelle trone le Coran, suivi du Hadith, puis
de la poésie el. enfin. du commentaire de l'auteur. Si les
trois premiers sont ponctués chacun sclon son statut. le
dernier se présente sans ponctuation comme un discours
« informe ». oral,

Cette oralité se manifeste clairement dans la figure
du mot que promeut ce discours. Oralité signifie, icl, le
souci de transcrire ce qui n'est pas prévu que les
graphémes transcrivent, le rythme de la parole. Le soucl,
done. de VPécriture, au sens restreint, est de sauvegarder la

I Cette contrainte o 61¢ déia observée dans la structure du mot d'un parler
seeretl, CF R Douchama-Ouammou. Judubbirt, un codv secret des femmes de
Timnit (sud-ouest du Maroey, Paris. Fhese de doctorat, 1996,



voIx et e rvthme de cette parole. Or, ceci releve de
Féeriture au sens sémiotique du terme. clest-a-dire de la
littérature.

l:n méme temps et par le fait que la ponctuation
s'organise pour exhiber une hicrarchie des discours, une
mise en reliel de certaines figures de stvle (I'énumération
ct Fantithese) releve ainsi d'un systéme sémiotique qui
mserit ce texte dans P'éeriture, ¢lest -a- dire la litcrature,

LE GENRE LITTERAIRE

Le texte dudid, ici, est dénomme risdlar Aznag
Dans tous les cas, le milicu dergaoui la dénomme ainsi et
ce titre constitue son identité. L'idée qui vient a I'esprit est.
bien sar. de se demander sioce texte a un rapport
quelconque avee le genre risdfa dans la littérature arabe.
Mais nous n'en sommes pas 1a. Demandons nous d'abord
s’y a pas une tradition de ce genre dans le milicu soufi
marocain,

Le texte nous indigue lui-méme la piste. Des Ja
sceonde page. il fait rétérence 4 deux ocuvres: les R i/
de al-Earbi al-Darqawi ct les Hikam d'Thn Eatd” Allai'~
Certes. Tauteur du dernier ouvrage est un égyptien mais
ses maximes ont dté commentées par un marocain
derqaoui. le célebre Thn Ajiba. Clest a ¢e commentaire
quil est fait allusion car, dans la contrérie. ces maximes
ont €t traduites el mises en tachelhit par un fils du
fondateur de la zaouia d'lly. Chacune de ces rélérences

marque sa preésence formelle selon son genre de discours.
I L'espace citationnel de la textualité amazighe

On a fait remarquer plus haut que la citation
poctique ¢tait mise en reliet, qu'etle est exclusivement en

b jiba Iyiiz al-lunand i carhy al-hikam, Le Caire, Dar al-Madril. 1981



tachelhit. Pourquoi? Commengons par faire remarquer que
la thématique générale des 23 citations poétiques releve du
message soufi: un simple coup d'oeil sur le lexique montre
qu'il s'agit toujours d'illustrer une catégorie mystique
(ssuluk, ayt rebbi, ayaras n rebbi, tussna, lhikma, etc.)
Puisqu'il s'agit de citation, d'intertexte minimal, peut-on
remonter a sa source? Ne serait-ce pas les Hikam en
tachelhit ?

La réponse est négative: pas de citation mot pour
mot. Il faut donc une enquéte sur ce que Barthes appelait
I'espace citationnel de ce texte. Un sondage rapide permet
de montrer qu'il s'agit bien de l'existence d'une textualité
bien connue de la communauté. En effet, voici un distique
de la page 62 de notre manuscrit:

Yan iran a xuti kra labudd a t ukan addran
Ur ay-ittesbar acku ira-yas-tnt Ixapri

Qui désire quelque chose doit alors se la remémorer
I perd patience car il veut en jouir

1l est le 19éme vers d'un poéme célébre et circulant

dans cette confrérie. Ce poéme, a la gloire du Prophéte et
dont le titre est Abucikr, est appris et psalmodié par les
disciples.
Un autre (p. 7) imite la traduction en tachelhit du poeme
théologique bien connu en arabe de Ibn Eacir dont le
poéme est une référence essenticlle dans I'enseignement
traditionnel marocain :

Aznag: Leagayd n ssuluk as riy ad t-id-nawi/ zy lektub n
ssufeyyva ad tn-d-inwwr Ibari (Les piliers de la voie. je vais les
exposer / a partir des ouvrages des soufis, que dieu les illumine.

Trad. De Ibn Eacir : Leagayd n ttawhid lacear a gg-is idfar /
limam malik y Ifenn-ad n ayt lfigh-i (([a propos de)
l'unitarisme, des rites, qu'il suive / l'imam Malik et dans ce
champ les jurisconsultes).
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Cc sondage montre clairement l'existence d'un
espace citationnel scripturaire qui travaille notre manuscrit
¢t par conséquent, les autres textes. Tout texte suppose,
donc, qu'il est éerit pour ou contre dautres textes. n
dautres  termes,  cette intertextualité  témoigne  d'une
tradition de la réalité d'une textualité amazighe qui reste a
exhumer ct a décrire.

Le trait fondamental de cette textualité est qu'elle est
prise dans les mailles de la textualité arabe grice a deux
opcrations linguistiques: la traduction ct la transposition.
On  se contentera, ici. d'examiner la  transposition
genérique.

2. La transposition du genre arabe risila

Que la transposition des genres littéraires arabes en
amazighe soit ¢vidente n'est pas du goiit de tout le monde.
surtout ¢n ces temps ou dominent les passions militante ct
anti-militante. Elle n'a pas €té non plus celle des ¢tudes
coloniales et post-coloniales. 'ncore aujourd'hui. on hésite
a aborder ce syjet.

Pourtant on sait que les producteurs de la tradition
littéraire derite amazighe sont issus du systéme éducatif
traditionnel cn arabe. Ils sont donc des lettrés qui ont
¢tudi¢ la langue arabe, la théologie et le droit musulmans
cn arabe ainsi que les Belles Lettres arabes (adab) ct le
soutisme cn arabe. Il suffit de lire I'eeuvre de M. M.
al-Sdsi pour s'assurer de I'engoucment des jurisconsulles,
des soufis pour la production poétique. Tous ces faits
devaient normalement étre étudiés. Pourtant, a cc jour,
nous ne  disposons  daucune étude scientifique  sur
I'éducation. la formation ¢t son déroulement temporel des
¢lites amazighes dans les grands et les petits centres
ruraux ¢t citadins. Le corpus de M. M. al-Sasi, par
exemple. n'est pas encore exploité dans ce sens. Pourtant il
regorge de notations et de description trés suggestives. ['n
attendant de telles ¢tudes, contentons-nous de décrire notre
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manuscrit pour ouvrir des perspectives.

Commc i} n'y a pas. a notre connaissance. d'étude
scientifique sur le genre risdla (épitre) en arabe. on se
référera aux remarques tres suggestives de Che Pellat

« Duns e cadre de e litdrane. risala s'appliquait. au
Moven Age a '6pitre, ¢lest-a-dire @ une ovnvre sous la forme
dune lettre adressée a un correspondant réel ou fictifs Le
wenre risdla a pris naissance ¢n mene Wnips que l'adal. @ un
moment ot des éerivains plus ou moins confirmés seosont
sontis en mostre do domner, e wsant ducdroi doonasifas des
conseils a des  awtornds  politiques o simplement
administratives [ ]

T cours dooce 329 siccle, la risala littérawe avair pris un

vssor remarquable sous da plime U Dyahiz (mort en

255UEK-69) qui & plusicurs reprises. avait uiilisé ce
procédd, cortainement powr répundre d des grestions qut lui

Grient posces, mais aussi pour aborder des swets de son

choix en avant Pair d'v avoir 616 poussé. ] Dune facon

wéndrale, les risdlas les plus ancicnies: justificin. par leur
volume réduit. Pemploi de oo terme. nuis Los proportions
tondent @ se développer. et l'on vout par exemple un Ibn Abi

Zavd al-Qavrawdni (812-886 111 offrir sous cette forme i

fone manuel desting ainstruire fos musulmians do lewrs

devoirs religicux. »

De ce gui précéde. on proposera que la risdla a les
traits  suivants: (1) c'est une  épitre adress¢e @ un
destinataire réel ou fictif, (i) la thématique géncrale est
I'¢dification morale. politique, administrative, religieuse.
ete., (iil) elle est plus ou moins longue.

Du point de vue de sa taille, notre risdla est courte
22 pages dactylographides). De ce point de vue. clle
ressemble plus @ celles du fondatcur de la confrérie
dergawa, Larbi Derquaoui auxquelles il réfere. par
ailleurs. que du traité de figh de Qayrawani cité par Pellat,
qui est un texte eékébre au Maroe jusquia nos jours. Cette

13 . . o . .
« Risala ». in Dictionnaire wniversed des fnératures Parisc Puto p 3202~
3203
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taille est lide a l'objet du texte,
kn effet, toute risdla met en relation un destinateur
et un destinataire explicites. En est-il ainsi dans notre
ltexte?
On remarque, d'abord. que fe seribe, Tehsen u Mbark
ben Mhemd u Tmuddizt, se définit comme copiste:

Negra kra nmwawal noucel hiy n Sidi Brahin ben Eubdullih
Agnag ad t-irfem rebbi icar-nn g-is i fariqa n sy tfeyva
macann ibtajia s imikk n tbavan fadd fhemn lixwan i (p.6-7)

v Nows avons v quelques paroles en chlewh de Monscionowr Bralim
tils de Abdallah Aznag = que Diew Uait duns sa miséricorde. 1 Votait
allusion & la confrérie des soutis. I a besoin d'un pet d'explication
pour que bex reres fos compremnent. » (p. 6-7)

Iy a done deux destinateurs. e commentateur et
Fauteur. Les destinataires de I'auteur ne sont pas explicitds
mais ceux du commentateur le sont: les {réres, ¢'est-a-dire
la communauté des « cheminants». Ces derniers ne sont
pas fictils mais bien réels puisquon peut recourir aux
informations historigques rapportées par M. M. al-Siisi pour
les identiticr,

La forme du contenu n'est pas ¢ conseil au sens
strict du - terme mais rendre clair un court traité  de
soutisme. On est plus proche de I'épitre de Qayrawani gue
de celle des seribes royaux. Il s'agit effectivement
d'exposer les obligations ésotériques des soufis comme.
chez Qayrawdni. il s'agit des  obligations religicusces
exotériques.

Suns remonter jusqu'a Qayrawani. il suflit de revenir
aux ¢pitres du fondateur de la contréric du commentateur.
Larbi Derquaoui. Elles montrent bien, comme ici et des le
debut dutexte. que ses disciples lointains interrogent sur
telle pratique. conduite ou question du rite souti de sa
confrérie. 1 cite la question posde et identitic les auteurs
de la question avant de rédiger son texte dont les
questionneurs sont les destinataires. I en ressort que e



statut du destinataire est d'étre dans la position d'un
demandeur de savoir alors que le scripteur est dans une
position de maitre. Ce statut circonscrit le texte comme
l'espace ou le maitre dépose le savoir dans un but de
transmission alors que le disciple, lui, va l'en extraire.
Opérations banales, certes, mais a condition de ne pas
considérer la textualité comme un moyen simple de
communication du savoir, qu'elle n'est pas semblable au
discours oral méme si elle tente de l'imiter comme on l'a
vu plus haut. La question est, donc, de savoir comment le
maitre encode le message et comment le disciple le décode
dans et par I'écrit dans les deux cas.

3. L'épitre, l'oral, l'écrit

Texte d'enseignement des principes du soufisme,
I'épitre est structurée selon les chapitres canoniques de
cette discipline. Sans table de matieres explicite en début
ou en fin d'ouvrages, les chapitres sont clairement
indiqués. Comment? Par les vers.

En effet, toute nouvelle idée, généralement un concept
soufi, figure dans le texte versifié puis suivi du
commentaire. Voici un exemple:

Add akk izwarn yuyaras iy ibda yan
D Imaerifan ssaht s ddalil d lburhan-i

Ce qui est tout & fait premier sur le chemin pour qui commence
C'est la connaissance vraie grdce a la preuve et l'argumentation.

Sans lire le commentaire. on devine que les mots clefs
sont ddalil (1a preuve) et lburhan (1'argumentation).
L'extrait suivant du commentaire l'atteste:

Ddalil icemmel nnaql ula leagl lburhan leaql hell ad t-nian
d ma s tessent tayawsa zund inna-yak kra nnar d waman llan
y mani tannit-nn aggu d (zegzut gan ddalil i (p. 14)
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« L'urgument reléve du naql (référence aux textes CAanvniques)
el de l'opinion a la fois, la preuve reléve seulement de | ‘opinion.
Ce sont cux qui te font connaitre la chose. Par exemple
quelqu'un te dit qu'il v a du feu et de l'eaw et tu vois de la
fumée et de la verdure. Ce sont des preuves. »

Cette structuration du texte n'est pas fortuite. Elle est
semblable & celle utilisée par Ibn Ajiba dans son
commentaire des maximes de Ibn Atallah. Or, ce dernier
est non seulement une des références explicites du
manuscrit. mais il est aussi un maitre dont le commentaire
est un texte exigé dans la formation des « fréresy, y
compris ccux de la confréric du scribe. Elle est plus
ancicnne et classique, voire normative puisqu'elle est celle
utilisée par I'exégeése coranique et, particuliérement dans le
Hadith. Ein d'autres termes, I'éeriture, au sens sémiotique
du terme. structure le texte, I'¢loigne de l'oralité et
l'articule a d'autres textes, a I'écriture littéraire.

Mcme oralis¢ ou écrit dans une intention
d'oralisation (un enseignement oral pour les analphabétes,
par cxemple). il échappe a la voix tout en I'évoquant
scripturalement comme s'tl refusait d'en faire le deuil.
Appclons vocalit¢ de I'écriture pour reprendre un terme
Zumthor. cetle tension qui n'est pas une spécificité du
texte littéraire  amazighe écrit traditionnel. Sa vraie
originalit¢ est dans lec mode de combiner divers discours
(Coran, Hadith, poésie) éerits et oraux (poésie) dans le
souvenir de la voix et I'espoir de sa vocalisation. dans le
refus du deuil de la voix.
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Annexes

Bismillahi rrahmani rrahim wasalla llahu wa sallama eala
sayyidina Muhammadinl4

Inna Lehsen u Mbark b. Mhemmed u Tmuddizt Abeaqil
isemg n walli t-ixelgen y ddat-nns ula leagl-nns rebbi -
tabaraka wa tacala- lli ixelgen igenwan ula ikaln ula mag
g-isn iqabel-tn s Iqudra-nns d lhikma-nns nhemd i rebbi
lexyar n nnicam a iga nhemd-as nezzal f nnabi S. d
lagraba-nns d lazwaj-nns d lashaba-nns A ijaza rebbi i
lacyax d lwalidayn d lixwan d lagraba ula imuselmen a
jmacin lexyar n leilm a iga leilm n ssuffeyya ur illi mad t-
issenn y tmizar n Sus ula mad t-isalan y ma nezra ula man
nesmee aylliy t-id ser-s yiwi ccix-nny Sidi Seid u Hemmu
y Lmeeder d ccix-nns Sidi Lhajj Muhammad Abellfae
fccix -nns  Sidi Hmad b. Abdullah u Merrake f ccix-
nns Mulay Leerbi Dderqawi y Jjbala f lacyaxnnsn y Fas R.
ar nnabi S. Nadr rrasayl n Mulay Leerbi ur t-isala wanna
helli isalan lkutub-nns wan Lhikam n Ibnu €ata Llah ard
ig isemg i i id bab-lins ig-as lfiel acku wanna ra idawa ur
t-ikafa a issen lkutub n ttibb da ihil ddwa ard ifk ixf-nns u
wedbib, isteemel ddwa leilm, iga sin larhad leilm isawaln
y Iferd d lehlal d lharam.nettan a igan leilm n ddahir d
leilm isawaln y ma itteslahn Iqulub d ma ttn-ittefsadn d
ddwa-nnsn iy fesdn nettan ad salan ssufeyya nettan a igan
eilmu Ibatin urd lkacf ula iwargatn d lekraym acku ar
sawaln y lhalt n lgelb Igelb, ixfa y wad ittuqf f ddahir
ddahir ittugf f y wad kra igan amuselm ittaf g-is Ihag-nns
macc Ibatin ur a y as-ittefrak bla id bab-nns bnadm, ixleq-t
rebbi y sin laddad labdan nettan a igan Ibacar isker-as
lemeict d tmudan d isafarn ar tn akk addran medden a jenn

" Pourquoi cette transcription voyellée ?
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akk tkuffar wissin rruhy isker -as lemeict leilm d waet a s u-
igan- isker-as timudan lejhalt d nnahiy isker-as isafarn d
ttubt d ssuhba n ayt rebbi ywad ixussa s ayt liman ur illi y
lemeict n labdan ma irwan i larwah acku laddad ad gan bla
tujjut ihellan leilm n ysufyya. nettan a kullu ihtajjan leagl
ikennmeln d Haray d tiejrib d ssuhba n id bab-lins iliy
tmmut ccix-nny Sidi Seid -ad t-irhem rebbi- ukan kuyan
iddeut hetta willi ¢ fella-s vadanin y lhayyat-nns aylliy
gmem ceahawat @ layrad s lawrad yikelli salan ayt legran
d feilm aylliy ixclt Thal y Sus ula Lyerb bla lqalil aylliy
ilkem  lhal wanna isiggiln ddwa d rrbeh ihelk wanna
tkeemn iselm illiy nezra yikann idehr-any s lfdel n rebbi d
[baraka n lacyax a nbiyyn kra 1i bahra ihtajja Ihal ar d-
idher uyaras wanna iwafqg rebbi ixuf lhalak n ayt leyrur
nezra kra nowawal n ucelhiv n Sidi Brahim b, Abdullah
Aznag ad -irhem rebbi icar-nn g-is 1 ttariqa n ssulyva
mace ann-ibtajja s imik n lbavan fadd ad t-fhemn lixwan
Kra igan feilm labudda n id bab-nns 1li asganin Ifiel ajj-nn
akk leilm nossulyya.

Bismillah as-ncbda irna kra s ibda yan/nessedfur-as ssalat
wa ssalam ¢la nbina

Ibda s yism n rebbi iliq bahra yikann y lumur tulkinin
wanna izzullan £ nnabi S. ur ay-t-ittxiyyab rebbi a igan
tzallitfelta-s d ad as-izayd rebbi ttaedim.

Leaqayd n ssuluk as riy ad tid-nawi/zy lktub n ssufyya ad
tn-inuwwr Ibari



Les créations amazighes dans les
aventures de I'histoire

Tassadit Yacine

Musée des Sciences de I’'Homme, Paris

On ne peut comprendre les problémes liés a la
littérature amazighe si on fait abstraction de son histoire
spécifique marquée par la dimension orale qui caractérise
sa langue. Les rapports entre littérature, langue et culture
constituent un lien indissociable. Les secondes ne
sauraient exister sans la premiere et réciproquement. On
ne peut done évoquer la littérature sans évoquer la langue.
Or la langue n'a pas été reconnue dans aucun pays
d'Afrique du Nord (a l'exception du Mali et du Niger qui
I'enseignent au méme titre que d'autres parlers locaux)
jusqu’a une date trés récente. C’est en effet I’Algérie qui
va faire le pas de la reconnaissance du berbere (tamazight)
comme langue nationale et non comme langue officielle a
la suite de soulévements et de manifestations qu’a connus
cette région.

Outre les difficultés liées a l'absence de démocratie
dans l'ensemble des pays arabes, s'ajoute cette cécit¢ de
leurs dirigeants devant la diversité culturelle. Dés qu'ils
sont confrontés a des questions pouvant les amener a
reconnaitre un pluralisme de fait, ils verrouillent toute
expression, toute langue qu'ils ne contrdlent pas.
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Ainst, dans de nombreux pays. on en est encore a
ko devise o un peuple. une langue, une religion. lLes
minorités.  qu'clles soient  religicuses, cthniques  ou
linguistiques sont littéralement interdites de parole car la
communication doit se faire dans la langue ™ légitime ™,
entendons par la la langue officielle (Narabe éerit et
savant). les parlers  arabes  dits * populaires ® étant
¢ealement exclus de la culture officielle ; nrais du tait de
leur proximit¢ avee la langue savante, ne ressentent pas
ta meéme exclusion que Ies berbérophones.

Duans ces  conditions,  reprendre  les étapes
historiques que Ta langue et la culture berbéres ont
traversées par le passé se révele étre une nécessité.

Sagissant de cette entité linguistique. le concept de
Ceréation” esto a tout de moins, problématique. On ne
saurait nier Fexistence d'une création spéeilique dans la
mesure o les oeuvres sont 1 pour nous le rappeler, que
ces dernieres se rapportent A la poésie chantée, aux contes
ou a ke musique. Méme si par ailleurs on constate leur
marginalit¢ et leur état de précarité. Clest précisément dans
cette situation qu'il convient d'examiner cette production.
dans o mesure ot une culture et une langue qui ont
surveeu, par fa force des choses. en marge des institutions
ofticiclles. ne peuvent - dans ta pratique - prétendre a
I'éualité avee tes cultures qui les entourent. De ce fait., les
caractéristiques intrinseques  de cette crdation  méritent
d'étre soulignées. Car avant de parvenir & exister en tant
que cultare. il faut d'abord passer par la reconnaissance de
L fangue, Clest précisément a ce niveau-la quiil y a
obstacle puisque ta marginalité de tamazight. ¢ est-a-dire
de Ta langue berbere. est aussi lide a histoire de toute
FATrigue du Nord et ne date pas des indépendances. 11 faut
remonter jusqua lantiquité pour en comprendre la genése.

Sans forcer e trail, on peut dire qu'en Algérie et
au Maroe, au niveau officiel. depuis Tantiquité jusqu'en
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I’an 2000, bien de l'eau a coulé sous les ponts, mais rien
n'a changé concernant la langue. Grosso modo, disons que
les relations ont été - tout au long de I'histoire - marquces
par des rapports de force patents. Que ce soit avec le
Punique, le Grec, le Latin et plus pres de nous I'Arabe ou
le Frangais, le Tamazight a été relégué au rang de ™ patois
local ”, indigne d’étre le vecteur d’une culture qui
transcende les aléas de I’histoire. Que s'est-il donc pass¢ et
pourquoi cette peur de la langue. qui n'est autre qu'une
forme de peur de soi, ou peur du refoulé ?

Cette supériorité de la langue et de la culture
dominantes est d'autant plus accentuée lorsque les langues
importées sont les fers de lance des religions
monothéistes, par opposition aux parlers berbéres, pergus
comme étant des “vecteurs” de paganisme. L'imposition
d’une langue dominante, support de la religion, a eu pour
effet de fragmenter la langue et de la cantonner dans une
position d’insularité. puisque les villes, les plaines (les
endroits accessibles) ont été contraints d'adopter la langue
dominante.

Insularit¢ d'un coté, fragmentation en parlers
locaux de l'autre, cela constitue un héritage difficile a
assumer par les pouvoirs des pays concernés et par les
intéressés eux-mémes, c'est-a-dire les producteurs de
culture issus de la société berbére. Si la création en
Tamazight se trouve dans l'insularit¢é que nous lui
connaissons aujourd’hui, c'est précisément en raison de
cette ambiguité qui enferme le créateur dans le dilemme
décrit par bien des intellectuels depuis : communiquer
dans sa langue maternelle et rester obscur (dans le sens
d’inconnu), ou choisir la langue dominante et se couper de
sa culture d’origine. Ce phénoméne s’est largement
produit pour les Kabyles venus chercher du travail a Alger
ou les Chaouis (population berbérophone de I’Aures), a
Constantine et bien sir pour des natifs du Sous, du Rif ou
de I’Atlas.
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Cette ambiguité a ¢té astucicusement exploitée par
les conquérants  suceessifs.  L'hétérogénéité  culturelle,
cthnique et religicuse était loin d'étre pergue comme
richesse. mais comme moyen de dresser les communautés
les unes contre les autres (juifs / musulmans) les cultures
(arabe berbére) ¢t enfin daccentuer les  distinctions
cthnocultarelles citadin /' rural, arabophone/
berbérophone... Pour exister, la culture berbére a da se
faufiler dans l'espace trés exigu qui lui était réservé par les
colonisateurs. ¢’est-d-dire recourrir @ unc ruse grace a
Poralit¢ de sa langue et de sa culture. Mais cette situation
'a compromise et I'a pour ainsi dire marquée. (est
pourquoi dans les pays nouvellement indépendants. on ne
peut aujourd'hui évoquer le fait berbére sans étre identifié
au colonisateur comme si le fait de révéler 'existence de
cette culture revenait & affaiblir la culture dominante et
officielle. 1l n'y a aucun doute que les jeunes Etats-nation
n‘ont pu s'empccher de dissocier la culture berbére du fait
colonial en particulier en Algérie. Le traitement qui lui est
réserve releve en partie des “erreurs™ réelles ou supposées
de la politique coloniale qui. bien entendu. n' a pas
manqué de jouer sur les différences pour se maintenir.

[.es pouvoirs nationalistes marocain et algérien ont
¢té doublement ligotés car tributaires d'un héritage qu'ils
ont voulu assumer dans un volontarisme démesuré.

Fin ce qui concerne I'Algérie. e pouvoir se devait
de tenir les engagements a la fois tacites et explicites faits
a I¢hite conservatrice et aux ™ fréres ™ arabo-musulmans.
Pour cela, il fallait inscrire la langue arabe et l'islam au
chapitre  des  revendications  nationales  assimilées  au
lendemain de Pindépendance 4 des ™ constantes ™ de la
nation. irréversibles et exclusives.

D autre part. il devait également relever un défi en
mettant fin & l'aliénation culturelle et pour cela. substituer
Farabe ¢erit au frangais.



63

Cependant cette équation si simple niait de toute
évidence les réalités sociales et linguistiques de I'Algérie.
Si pendant longtemps les Algériens avaient tu leurs
spécificités au profit du seul désir d'indépendance
politique, il va de soi qu’ils ne renongaient aucunement a
leur culture vécue, qu'elle s'exprimat en arabe, en berbere
ou en francais. Ce pluralisme de fait constitue une
situation paradoxale engendrée par la colonisation et par
I'histoire de ce pays et atteste précisément d'une évolution
et d'une avancée culturelles mais qui ne seront pas
considérées en tant que telles par les dirigeants.
L'instauration d'un parti unique n'allait pas sans la mise en
place d'une culture unique et d'une vision tout aussi
unique du monde. C'est ainsi qu'une idéologie *a trois
tétes 7. a la fois arabiste, islamiste, et socialiste s'est
imposée aux Algériens. Ces trois concepts réunis ne
pouvaient laisser de place en théorie a d'autres formes de
culture que celle-la.

Pour sa part, la culture amazighe a fait son
apparition sur la scéne publique en partie grice a cette
petite lucarne, héritage d'une conception considérée
actuellement comme désuéte et anachronique. La création
berbére pendant la colonisation n'a pas été une création
proprement dite mais liée de prés a I’étude de ce qu’on
appelait le “ folklore ”. Tradition de recherche qui va se
perpétuer en semi-clandestinité avec l'indépendance. Tres
peu de création donc, comme si le besoin d'affirmation de
soi était plus fort.

La littérature, précisément, va donc faire partie de
cet ensemble : elle ne sera pas connue comme création
spécifique d'une région mais comme résidu d’une tradition
culturelle révolue.

Les auteurs kabyles, essenticllement des
instituteurs, imitent leurs prédécesseurs, ils essaient de
recueillir des éléments de la tradition comme pour prouver
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Fexistence d'une langue et d'une culture spécifiques
attestant d’un passé.

Mais, bizarrement, cet effort de collecte s’est arrété
a Poeuvre de Si Mohand (Fin du XIXe), comme si la
culture berbcre n’était que le vestige d'un passé révolu.
Des  médiateurs  comme  Jean Amrouche, Mouloud
FFéraoun, Mouloud Mammeri ont ¢té les continuateurs de
cette tradition menacée. Qutre leurs oeuvres romanesques,
Jeur travail s'est focalisé sur la collecte, la traduction et
I'interprétation de textes anciens prouvant la richesse de la
tradition ct Pexistence d'un peuple a travers cette dernicre.

Mouloud Mammeri lui-méme, un des meilleurs
createurs, s'est retrouve pris par le désir de sauvegarde au
détriment de la création. Il rééditera lui aussi des poemes
de S1 Mohand  (1969) et plus tard des poémes kabyles
ancicns (1980). Ainsi, on est bien dans une tradition ou
'oral sc perpétue par les voies de l'oralité (chansons.
contes, proverbes...), et le passage a l'écrit ne se réalise
que grice a la traduction par le biais d'une langue écrite
dominante. lc frangais. Ce passage a I'écrit sert en fait a
justifier un champ de recherche qui n'a pas d'existence
dans lc registre des sciences sociales. L’anthropologie
sociale ¢t culturelle n’existant pas, elle s’inscrit dans le
folklore et la militance.

La seule véritable création se (ait dans la langue
orale par lc biais de la radio, qui émet uniquement en
langue kabyle, et bien siir la cassette et 'enregistrement 4
Iextéricur du pays.

D une manicre générale, la langue berbére, cn
Algérie, est interdite jusqu'en 1980. Cette date est marquée
symboliquement, car elle marque la levée d’un tabou suivi
d'une  contestation @ l'explosion populaire, appelée
* Printemps berbere . ou les jeunes se sont dressés contre
la vision antidémocratique du pouvoir central, interdisant a
Mouloud Mammeri de donner une conférence sur la
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poésie ancienne de Kabylie. Contestation qui se poursuit
avec le cycle révolte-répression jusqu'en 1988 (date des
fameuses journées d’Octobre) et 2002, ou une jeunesse
excédée se souléve contre tout ce qui incarne 1’autorité
politique, parti  unique, administration, appareil
économique d’Etat... Depuis cette date le tabou qui pesait
sur la culture berbére est levé mais sans que cela soit suivi
d'effet dans la pratique. La langue n'étant pas enseignée,
les publications dans cette langue sont le fait des individus
et non d’institutions. Peut-on cependant nier l'existence de
grands poétes tels que Ait Menguellat, Matoub Lounes,
malika Doumrane, Imazighen Imoula, Yugurten,
Takfarinas etc., et de plus en plus de romanciers ? La
plupart sont publiés a I'étranger et sont peu diffusés en
Algérie, a 'exception de quelques-uns qui ont paru en
Algérie au début des années 90 (a la suite de Rachid
Alliche, comme Zenia).

Au Maroc, la situation de la création berbére est
sensiblement différente : les formes de domination étant
différentes, la prise de conscience y a été beaucoup moins
aigué qu'en Algérie. Il n'en demeure pas moins qu'un large
mouvement culturel commence a émerger et qu’un grand
nombre de poétes, de romanciers cherchent a se faire
connaitre. Si le pouvoir en place a été réticent au départ, il
a d0 faire une avancée en fonction de I’importance du
Mouvement culturel berbére, de la société civile . Tous ces
¢léments ont permis la création d’un Institut royal sur la
recherche en tamazight.

Dramatique est en revanche la situation des
Libyens qui, non seulement n'ont pas le droit de publier et
d'écrire leur langue, mais sont interdits de parole dans les
lieux publics. Que dire des populations touarégues qui ont
conservé un parler des plus riches (au niveau lexical) des
plus purs au niveau de la syntaxe, de la prononciation,
ainsi que des pans entiers de termes techniques ayant
disparu dans le nord et qui n'ont d'existence propre dans
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aucun des pays ou ils vivent (Algérie, Mali. Niger.
Burkina Faso) ?

Il va de sol que la situation est encore plus
dramatique a l'intéricur de chacun des pays. Je n'ai évoqué
ici que les groupes les plus importants dont on parle parce
qu'ils font parler d'cux. En Algérie. si les Kabyles sont
présents sur la seene  (aussi relative soit cette présence).
¢'est ausst parce qu'on les considere - a tort d'ailleurs-
comme plus représentatifs que les autres Berberes. La
aussi, ¢'est encore un des stéréotypes de la colonisation.
qui- continuent & avoir cours actucllement. On évoque
beaucoup moins les Chaouias (habitants de 1'Aurcs). les
Mozabites (habitants de Ghardaia et sa région), ou encore
les Gouraris (Timimoun). Chacun de ces groupes a
conserveé sa propre spécificité malgré son appartenance a
la berbérité, La culture mozabite est non sculement trés
riche mais a des traits particuliers, liés a son histoire
politque et religicuse (I'ibadisme), distincte des autres
groupes berberes.

De 1980 a ce jour, malgré des  tentatives de
reconnaissance au niveau symbolique, il n'y a cncore rien
de concret au nivean réel, en particulier d’weuvre littéraire
nouvetle. Ce qui montre bien comment le pouvoir en place
est fortement dérangé par une culture qu'il ne maitrise pas
ct quil ne considere pas comme siennc. Cependant la
revendication (en particulier depuis 1992) sert les intéréts
du pouvoir en place. La culture berbére désigne une
population gui, dans sa majorité. n'est pas favorable a
Fislamisme (gu'elie pergoit comme négateur de la langue
berbere). De ce fait. ¢lle permet au pouvoir de se servir de
cet enjeu politique. 11 ne reconnalt pas la langue mais joue
sur les divisions politiques (le FES et le RCD) pour se
positionner lui-mcéme. Depuis le printemps noir (Avril
2002). le pouvoir essaic d utiliser la population contre les
partis politiques locaux en mettant en avant  d autres
groupes.
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Aussi. concernant la eréation littéraire proprement
dite. la majeure partic des productions se rapportent a la
podsic. Ces productions sont souvent déterminées par la
situation sociale du poete ¢t du groupe. Les ocuvres sont
souvent politiquenient engagées, comme ¢ est le cas pour
ATt Menguellat. Imazighen Imoula... On peut avoir aussi
des  militants  engagés  jusqua Fextréme  dans  la
revendication de la tangue comme Matoub Lounes qul
attirera les partis politiques voulant s'en servir comme
banniere. comme d'autres voudront le faire avee le
feminisme (Malika Doumrane, Nouard, ...).

Mais l'on remarquera que ces artistes, pour la
plupart. sont connus grice a la chanson. La publication de
leurs oeuvres sous forme d'ouvrages ne se fait qu'apres une
popularité acquise grice aux meédias,

Pour conclure. il nous semble important de réunir
un certain nombre de conditions pour favoriser la création
dans le domaine de la culture berbere. Parmi o ces
conditions. nous citerons  exigence  d'une double
autonomic :

“Par rapport  aux  Etats-nations.  la - culure
officiclle ne doit en aucun cas ¢toutler les cultures
régionales et nationales.

—Pour c¢ela il est néeessaire de reconnaitre la
langue  berbore  dans  ses différentes variantes.
Reconnaissance qui signifie son enseignement.

—Publication et dilfusion des weuvres au méme
titre que celles qui se publient dans la langue dominante.

—Acces aux médias.

— Droit a la traduction dans la langue officielle et
en langue dtrangere.

Fnfin la reconnaissance de cette culture au sein
des Etlats nationaux devrait amener une autonomic par
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rapport a l'ancienne métropole qui. consciemment ou non.
joue encore et toujours sur fes clivages Arabe/Berbére: ot
sous Fappellation de Berbere. ce sont les Kabyles qui sont
désignés alors que Iamazighité recouvre. comme nous
"avons montré. un ensemble beaucoup plus vaste.

Peut-¢tre faudrait-1l indigquer qu’en matiere  de
création artistique. la culture berbére connait actucllement
un certain dynamtsme. Dans le domaine
cin¢matographique par exemple. plusicurs films ont été
réalisés. qui montrent la vitalite de Iidentité amazigh en
Algerie. Bien sar. les détracteurs de ces oeuvres metient
en  cause  leur  caractere  régionaliste UL voire
" séparatiste TLomais ces critiques ne visent pas la qualité
trins¢que de ces ocuvres. mais plutdt leur prétendue
mspiration idéologico-politique.

Dautre part. 1l existe a Uheure actuelle une
solidarité réelle entre fa revendication berbére et celle qui
consiste & réclamer Ja reconnaissance du pluralisme
culturet de 'Algéric. A la suite de Kateb Yacine, de
nombreux  artistes revendiquent la reconnaissance  de
PArabe populaire comme langue d'enscignement et de
création au méme titre que fe Tamazight. Bien sar. il ne
s agit pas de baptiser création toutes les productions sous
prétexte quielles sont dlinspiration populaire. Dans ce
domaine. authenticité ne doit pas servir d’alibi 4 la
médiocerité. Mais si. au niveau du principe on admet que la
véritable création n'est pas la {idélité a un patrimoine
surannd. anachronique. qui. sous couvert de religion,
prétend unir des populations fort Soignées(aussi bien par
la peographie que par la mentalité. te genre de vie..). si on
admet que la eréation véritable est plutdt cetle qui donne a
voir le wvéeu  dlune  société dans e quiiloa
d'immdédiatement  observable.  dans ce qulil a de
problematique et de nécessairement ambigu, on aura fait
ocuvre utile.
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On aura en effet déblayé le terrain de manicre
déculpabiliser  Dartiste-créateur  face  a  une  culture
importée, considérée comme supdéricure mais teflement
extéricure a soi. Longtemps les créateurs ont pensé que
leur role dait de sublimer. ou dhidéaliser la vie. lLa
noblesse naturelle ™ de fa langue arabe se prétait
admirablement & ce désir de grandeur. Mais cette soif de
style a fini par lonctionner a vide en qguelque sorte. Le
parfer hidratique des  personnages  déteignait sur leur
caractere et du coup ils nTavaient plus rien d humain, ce
n*¢tait plus du sang qui coulait dans leurs veines mais des
reules de grammaire et de rhétorique. Or pour quune
langue soit porteuse d une eréation originale, il faut que le
créateur se Passimibe et quielle devienne comme un miroir
pour celut & qui elle sTadresse. #:nun mot. tl faut quelle
soit pénétrée dun véew qui Pauthentific aux yeux du
public vise.

Au cours des vingt dernieres anndes de sa vie,
Kateh Yacine avait décidé d abandonner le genre littéraire
qui Favait fait connaitre, & savoir Ie roman moderne. éerit
en Frangais et sTinspirant de ce qui se tait de plus neuf en
maticre de littdrature. Des critiques avalent parlé a son
sujet Jde Rimbaud. Faulkner... Oro en plein milieu de sa
carriere, 1l abandonne  ses anciennes  pratiques et se
consacre au montage  de picees de thédtre en arabe
dialectal et en kabvle. & Péenture  desquelles  les
comddiens. tous amateurs, sont mvités & participer. 1l
expliguait ¢e choix par le désiv Iéeitime de artiste de
communiquer intensément avee son public ¢t de pouvoir
contribuer a sa prise de conscience. De la méme tagon que
Molicre ou Shakespeare ne furent jamais ausst maitres de
leur art que lorsquils étaient sur scéne face a leur public.
De fait. Kateb n'a jamais renié Nedjma ou le polvgone
Jroilé, mais il estimait gque ces oeuvres par trop ¢litistes
n"aidaient pas a répandre la culture dans la société et quien
un sens ce quil dénongait dans les ocuvres importées du
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Moyen Orient. & savoir ["académisme et la distance, on le
retrouvait dans ses propres romans. En cela. il révait d’un
art vivant dont les cffets sur le public scraient immédiats.
un art qui contribue a faire avancer la société vers plus de
sagesse ot de luctdité.

[l nous semble, pour conclure, que si I'on veut
protéger la création et les créateurs dans nos sociétés. il
faut reconnaitre a la culture une autonomie par rapport au
politique. De fa méme fagon qu’on ne peut contraindre par
la force une nation & adopter une nouvelle croyance, de
méme il est vain et dangereux de  contrecarrer la volonté
d’une communauté d'affirmer son identité a travers les
ocuvres de son choix.
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Les trésors littéraires du Sud marocain

Harry Stroomer
Université de Leiden (Pays-Bas)

Dans cette contribution. je présente quelques
observations préliminaires sur trois champs de grande
importance pour la culture littéraire des tachclhiytophones
du Sud marocain. Je les présente en combinaison avece
quelques réflexions qui pourraient servir le développement
scientifique de ces champs. Le Sud marocain est défini ici
comme la région délimitée par des lignes imaginaires entre
Essouira- Demnate- Foum Zguid- Hni- Essaouira.

1. Le premier trésor du Sud marocain : les manuscrits
berbéres en caractéres arabes *

I.e Sud marocain posséde une tradition littéraire
sous forme de manuscrits, écrits en berbére tachelhivt. en
caractéres arabes, ¢’est unc tradition qui existe depuis
quatre ou cing si¢cles. Dans Pensemble des langues
berbéres. ¢ est probablement la tradition la plus ancienne
¢t quantitativement la plus importante.

[ existence de cette tradition ¢tait connue en
Furope au moins depuis 1850. Néanmoins il n’y a cu,
jusqu” & maintenant, que tres peu de textes édités de cette

" Contribution au colloque sur {a Latératre amasighe, vraiité ef écriture,
spleificuds et perspectives. organsié par I"Institut. Royal de 1o Cultare
Amzighe (IRCAM). Rubat, fes 23-241 ¢t 25 octobre 2003,

> ta rradition litéraire des manuscrits berbéres a ¢1¢ discutée pendant une
journée d*étude trés intéressante, organis¢ par IIRCAM Te 11 octobre 2003, ¢
reprends ici. bricvement. quelques observations que Pai faites @ cetie
oucasion,
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tradition et. pire encore, elle semble étre restée ignorée de
la majorité des berbérisants.

La plupart des manuscrits de cette tradition se
trouvent encore chez les gens du Sud, qui les cachent
contre les regards de presque tout le monde. On ne les
montre que dans une atmosphere de confiance totale. 1a
grande majorité des manuscrits berbéres en caractéres
arabes de cette twdition est probablement toujours dans les
villages ¢t petites villes du Sud marocain. 3 la portée des
gens de la région. mais plus ou moins hors de la portée des
chercheurs. Leur découverte et leur catalogage n'a pas
encore vraiment commencé. Mes propres observations et
celles dMautres chercheurs meénent 4 la conclusion qu'il est
str que les manuscrits abondent dans le Sud marocain, 11
s"agit probablement d un vrai iceberg de manuscrits, dont
le: sommet n'est visible que dans les deux collections
curopéennes les plus importantes et les plus accessibles
lc fonds Arsene Roux a Aix-en-Provence (France) et la
bibliotheque de I"universit¢ de Leiden (Pays Bas),

Nous d¢voquerons en premier ficu, bricvement, la
collection des manuscrits berbéres a caractéres arabes du
fonds Arséne Roux a Aix-en-Provence. Arséne Roux
(1893-1971) était 'un des rares berbérisants a I° ¢poque du
Protectorat qui s'intéressaient intensément a cette tradition
littéraire et qui la connaissaient trés bien. Durant sa vie, il
a activement collectionné des manuscrits. Des assistants.
recrutés parmi les savants traditionnels tachelhivtophones
du Sud. ¢taient a sa disposition pour lui faire des
commentaires ¢t des copies. Le catalogue des manuserits
arabes et berbéres du Fonds Roux’, réalisé par Nico van

Y Nico van den Boogert. Cutalogue des Manuscrits Arabes et Berbéres dn
Fonds Rowx tAix-en-Provenyes. Travaus ¢l Documnents de UIRE MAM. Al
en-Provence 1995 (127 p) Mr. Nico Vuan den Boogert a déja montré sa
grande compétence dans ce domaine. dans son excellent ouvrage sur la
tradition littdraire en tachelhivt The Berber Literary Tradition of the Sous
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den Boogert inventorie 195 articles. qui peuvent alors
représenter  soit des  manuscrits - complets, soit  des
fragments de manuscrits ou méme des feuillets libres. Un
nombre est catalogué  comme  manuscrits bien quiil
s'agisse seulemnent d'une copie. ralisée par I"excellent
copiste Ibrahim al Kunki, qui avait I"habitude non
seulement de copier le texte mais aussi de gloser sur les
mots ditficiles pour son directeur Mr. Arséne Roux'.

La collection des manuscrits berberes du Sud
marocain dans la bibliothéque de Leiden est le résulat
d'une  collecte  faite beaucoup  plus  récemment.
commencée il y a quinze ans. Depuis Tarrivée, en 1970,
des premicrs ¢migrés berbérophones marocains aux Payvs-
Bas. ce pays a développé un veritable intérét pour les
études  berberes. qui a abouti a divers programmes
scientifiques. dont. entre autres, la constitution d une
collection  de  manuscrits  berbéres  tachelhivt a  la
biblioth¢que de université de Leiden. Cette collection.
déposée au département des Manuserits Orientaux de cette
bibliotheque. contient, actuellement, 290 numdros. Elle
représente done désormais la collection fa plus importante
en Furope. accessible aux chercheurs. (Uest une collection
d'un grand intérét. non sculement en raison du nombre
élevé de manuserits quelle contient mais aussi a cause de
la diversité de leur contenu. Nico van den Boogert est en
rain de réaliser The catalogue of Berber Manuscripts in
the Library of Leiden University.

[es manuscrits nous invitent a entrer dans le
monde complexe de la pensée islamique traditionnelle,

(Publication of the Goeje Fund. 27y, Leiden 19970 ¢ vente ches te
Nederlands Institut Voor Tiet Nabije Oosten, BP 9315, 2300 RA Leiden/ IPays-
Bas, Un vrai travar! de pionnier qui servira d’outil de travail pour (ous ceux
gui sTintéressent a ce domaimne.

C1E existe désornuis ane liste de Nico van den Boogert et une liste d"Ahmed
Bouhous des manuscrits considerés comme les plus importants deeette
collection



telle quelle érait répandue dans le Sud marocain. Cetie
tradition des manuscrits était essentiellement au service de
la religion ct de Ienscignement religieux, mais d’autres
sujets v sont abordds aussi.

["acuvre la mieux représentée dans ces collections
est celle de Awzal (décédé en 1162/1749). qui est "auteur
le plus important et le plus connu de cette tradition. Ses
ceuvres les plus connues sont @ A7 Hawd « Le Réservoir »,
manuel. en berbe.e tachelhiyt versifié, du droit maldkite ;
son  Bahr al-Dumue  « L'Océan  des pleurs », une
admonition et traité d’eschatologie® ; et son A/ Nasiha « le
conseil ». un ¢loge pour Ahmad ibn Muhammad ibn Nasir.
petit-ils du fondateur de la confrérie de la Nasiriyya“.

L'importance attachée a I'ccuvre de Awzal cst
démontrée par le volumineux commentaire sur le Hawd,
par al-Hasan al-Tamuddizt (décédé en 1316/1899). 11
s"agit d'un manuscrit en grand format (Leiden, Cod. Or,
23.401) qui. avec six cents pages de commentaire,
représente Ie plus grand manuscrit berbére connu,

Le prédécesseur de Awzal est Aznag (décédé
1005/1595). Son ceuvre est bien représentée dans les deux
collections. Elle est intitulée eaqd 'id wd-din, un ensemble
de  quarante  chapitres  traitant  des sujets  religicux
importants.

Quant a la poésic religieuse, on trouve dans les
collections mentionnées la traduction du fameux poc¢me

" La premicre édition scientifique dans le champ détudes des manuserits
berberes est réalisée par le chercheur néerfandais Mr. Bruno Stricker. qui a
Sité e badyr ad-Dumire: 31 Stricker (&d.). L°Océan des plewrs, podime
herbere de Muhammad al-twzali, Leiden 1960, Une autre ceuvre de al-
Awzalic le Lawd. est edité par A. Rahmani al Jetumis al-xawd 15 ftigh al-
Maliki bi al-lisani al-amaciyi, li ceavy Mupammad szal. Dar al Kitab.,
Casablanca 1977,

® Nico van den Boogert, " A Sous Berber poem on sidi Abmad ibn Nasir.,
Ltudes et Documents Bevbores, 9, 1992, p.o121-137.



Quasidatu-lburda, « le manteau du Prophete », de Busiri.
La copic la plus ancienne en berbére de ce poéme est le
manuscrit Leiden Cod. Or. 23.114.

Paulette Galand-Pernet a déja remarqué que « les
liens entre cette littérature écrite, hérituge du passé, el
une littérature  orale  en  constunte  évolution  sont
indéniables »'.

On retrouve dans les collections respectives de
Leiden et Aix-en-Provence des versions anciennes des
poémes religicux populaires, tels que Lgist n Yusf, Lgist n
xamsa u xamsin n ccabdb, etc., poémes qui sont connus
aussi dans la tradition orale moderne en tachelhiyt. Les
textes d"Awzal sont connus par ceeur par les gens. Iai pu
enregistrer une partie d’Awzal sur magnétophone non
seulement grace a un savant arbo-berbére de Tizinit, mais
aussi grace a un professeur en sciences sociales, agé de 35
ans. né 4 Massa ct habitant aujourd’hui & Amsterdam.

En dehors des ceuvres de nature rcligieuse, on
trouve des ceuvres contenant des prescriptions médicales,
des ceuvres sur 1'alchimie, sur la magie, elc.

1] existe en outre des poemes intéressants
concernant la morale publique, parmi lesquels un bon
nombre de potmes contenant des  rccommandations
(nnsaht) quant au comportement a adopter conseillé aux
femmes®.

On trouve aussi. dans les collections de Aix ct de
Leiden, plusicurs anciens lexiques arabe-tachethiyt, dont

7 paulette Galand-Pernet, "Notes sur les manuscrits & poémes chleuhs du
fonds berbere de fa Bibliothéque Nationale de Paris . in Revue des études
islannques X112 1973, p.296.

& (f Ali Amahan en donne un exemple dans son article @ « Plicriture en
Taschlhiyt est-clle une stratégic des Zawaya 2 ». dans Drouin, f & Roth. A,
(eds). o la croissée des Suudes libyeo-herbéres, mélanges offerts a P
Galand-Pernet et 1. Galand, {Comptes rendus du Groupe  Linguistique
$Erudes Chamito- Sémitiques (G LE.C.S.), Supplément 15, Paris 1993, p.
137-449 ¢t en particulier les pages 444 el 445,
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ceux de Ibn Tunart et de Al-Ililali®. Un important
manuscrit de ce genre, que je n'ai pas encorc pu consulter
moi-méme. est le glossaire de at-Tizniti, conservé dans la
collection de 1a Fondation du Roi Abdul Aziz al-Saoud a
Casablanca. Il s’agit d’un manuscrit probablement rédigé a
"usage des notaires. d’environ 400 pages, datant du
XVII™ siecle.

I1 est ¢vident que les lexiques arabe-tachelhiyt
contribueront positivement a la lexicographic tachethiyt. 11
est tout a fait recommandable de les étudier et de les éditer
avant de créer des néologismes pour des concepts déja
mentionnés dans les manuscrits.

[l est ¢vident aussi que le passage de 'oralité a
Péeriture a €i¢ déja fait dans le Sud marocain il y a quatre
ou cing siceles. répondant aux besoins des  lettrés
berbérophones de I’époque.

La  collecte, Détude sérieuse, 1édition des
manuscrits ¢t la valorisation scicntifique de cette tradition
méritent d*étre un point d’action pour chaque centre ou les
¢tudes berberes sont engagées. Ce champ d'études nous
donnera des perspectives nouvelles et inattendues sur la
sociéte tachelhitophone et sa littérature.

Yassons maintenant de la littérature écrite dans les
manuscrits a la littérature orale. Le concept "littérature
orale” a été clairement défint par les chercheurs J.Nandwa
ct A. Bukenya :

“Ordal literature may be defined as those
utterances, whether spoken, recited or sung, whose
composition and  performance  exhibit 1o an
appreciable degree the artistic eharacieristic of

Y (L Nico van den Bovgert, La Révélaiion des énigmes, lexiques arabo-
berbéres des NUTle et XT'ile siécles, Travaux ¢! Documents de I'IREMAM,
nYo 190 Aix-en-provence. 1998, 11 s7agit d'un glossaire de Hilali et d'un
lexique anony me.



accurate  observation,  vivid imagination  and
ingenious expression'.

[La littérature orale peut ¢tre définie comme
¢tant  ensemble  des  manifestations.  parlées.
récitées, chantées, dont la composition ¢t la

présentation  relevent  des caractéristiques
artisiques — de D'observation  préeise.  de
I'imagination  vivante  ct de  Texpression
ingénicuse|

[."expression ingénicuse et I'imagination vivante
sont évidentes dans la poésie orale ¢t dans la tradition des
contes du Sud marocain.

2. Le deuxi¢me trésor du Sud marocain : amarg

Dans la région tachelhitophone, la podsic orale.
indiquée par le mot « amarg » "nostalgie, podsic”, fleurit.
Les gens qui la produisent sont appelés ayt umarg "les
gens de la nostalgie, de la poésie”. une expression qui est
devenuc e sobriquet des berberes du Sud marocain.

On trouve "amarg sur un plan local. régional ct
national. Le po¢te-chanteur non-professionnel ou bien la
poétesse chanteuse non-professionnelle chantent de la
podsic au cours des danses nocturnes, appelées afrwace. s
ne sont pas dépendants. pour leur subsistance. de cette
activité. Par contre. les professionnels le sont.

Cette grande tradition de la podsie chantée n'est
pas sculement audible aux endroits ou clle nait et cst
chantée, mais clle est aussi visible un peu partout dans le
Sud marocain. le visiteur des marchés d'Inezgane.
Agadir. Awrir. ete.. sera submergé par la quantité¢ des
casseties amarg qui sont en vente. Cest une tradition qui
touche I'identiteé berbere des auditeurs.

UL Nandwa and A Bukenya, African Oral literature for schools, Nairobi

1983, p.l.
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La quantit¢ des images poétiques stéréotypées de
I"amarg sont des témoignages de la richesse de cette
tradition : L aimé (e) (ahbib ou tahbibt) est indiqué par un
grand nombre de termes : aznkud "gazelle". ajddig "fleur”,
asmun. asmmun. anshab "compagnon”. avyur "lune".
tafukt "soletl”, nnqwrt "argent”, anas "cuivre", tasa "foie".
titt "aeil”, bu twanza "celui avee des franges”. bu twallin
"celur aux petits yeux". adbib "mddecin, docteur (le scul
qui peut faire guérir les douleurs d’amour)", zzin "beauté",
atbir  "pigeon”, atbir umlil "pigeon blanc¢", timilla
"tourtercau”. tudmt "face, figue" ddyaman "diamant".
Huban "ambre", asafar "médicament (contre les douleurs
damour)”. talxatmt "anncau”, tammnt “"miel". ljuhr
"bijoux". lrin  "source”, taskkurt "perdrix", tazzwit
"abetlle” lluz "amande™. Pour 'aimée hors d’atteinte, on
trouve : 1gidr "aigle”, ifis "hyene”, udad "muflon”. ayyis
Mcheval”, ajde "poulain” et 'amant lui-méme est indigqué
par : amnpay. arkkab “chevalier”. lbaz "faucon". akssab
"commergant de bétail (homme aux femmes multipes)”.

Cette grande tradition d’amarg est 'objet de fierté.
du reste tout a fait Iégitime, des tachelhitophones. les
anciens poctes-chanteurs professionnels (rrways) comme
lhajj bleid” ¢t Muhammad Demsiri?, les poétesses-
chanteuses  (rraysat) anciennes comme  Tihihit. Raysa
Mbarka de Tiznit et les vedettes modernes comme baz,
Arab Atiggi. Ragiya Demsirtyya, Fauma Tabasmrant

" Pour des transcriptions en caractéres arabes des 36 chants de ce grand rrays.
voir Muhammed Moustawi. arravs albay Bled, Casablanca, 1996, [es chanis
de albajp Bleid seront bientor publics et dditds dans leur totalite par
Abderrahimane Lukhsassi ¢t Elbousayn Ben Hyva,

Tt Muhammed  Moustawi, arravs afhadi \uhammad  al-Damsiri,
Casablanca, 1993,



97

sont connus, estimés et honorés par tous les
tachelhitophones.

Ce trésor devrait étre étudié méthodiquement, de
plusieurs points de vue : esthétique, littéraire, politique,
social, musical, etc. Les stratégies linguistiques (choix
lexical, archaismes, néologismes, syntaxe des vers etc)
appliquées par les rrways et les rrwaysat pour construire
leurs métres sont un champ d’étude fascinant.

La valorisation scientifique de cette tradition
complexe d’amarg, sur le plan professionnel et non-
professionnel sera, elle-aussi. un des grands défis de la
berbérologie dans le futur proche. Les études réalisées sur
une tradition similaire, celle des griots de I'Afrique de
I’Ouest pourraient servir en I’occurrence de source
d’inspiration'".

3. Le troisieme trésor du Sud marocain :
la tradition des contes.

C’est une tradition plus discréte que celle des
rrways, mais néanmoins trés présente, si on la cherche.

Bienqu’il existe, pour le domaine tachelhiyt. en
général, un corpus solide de contes publiés”, il manque

3 Récemment Elhousayn Ben Ihya Gwijjan a édité un premier tome des
chants de Fatima Tabacmrant : Tamagit inu, amarg Fafima Tabacamrant,
AMREC, Rabat 2002.

" Cf. Thomas A. Hale, Griots and griottes, masters of words and music,
Indiana University Press, Bloomington Indiana 1998 ; see also Joseph B Hill,
People of word, song and Money, the evolution of the Senegalese Griots and
their art, thése de PHD & I'université Brigham young, 1999.

'S Pour les contes des tribus Guedmioua, Ayt Brayyim, Lakhsas, cf. A,
Roux, Récits, contes et légendes berbéres en tachelhit, Rabat 1942 (iii= 123
p.. édition provisoire dactylographiée). Repris par Harry Stroomer, Tashelhiyt
Berber texts from the Ayt Brayvim, Lakhsas and Guedmioua region (South
Morocco) A linguistic reanalysis of Récits, Contes et Légendes berbéres en
Tachelhiyt by Arséne Roux with a translation in English, Berber studies no. 5.
Koeln 2003. (p. 233).
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toujours, sclon mes connaissances. des collections de
contes des grandes tribus comme Haha, Mtougga. Sektana,
Ida U Tanan . gliwwa (Glawa). de la région Tata-1gherm,
elc.

Une collection trés  importante des contes en
tachethiyt est cetle de Hans Stumme © Muchen der Schiuh
vor fuzerwali. qui date de 1895, (est Ie premier livre qui
donne une vraic gamme de tvpes et motifs. [ eeuvre
n'Ctait pas vraiment accessible aux chercheurs. 4 cause de
sa transcription presque itlisible ¢t a cause de la traduction
en allemand de ses contes parfois  compliqués.  Par

P Jes contes de atribu Mestioua. f A Fepuil. Cones Borbores
i Graned Adas, Paris 1983 (comtes 1T AL Lewnil, Contes Boribires e
ldthas de Marvakech, Pars. UHarmattan 1988 (Contes 12-37) ¢t AL L eguil.
Contes Berbéres grivois die Hhar-dilas. Pans. UHarmauan 2000, p 124
{Contes 38-4b).

Pour des contes 'l of, Domench Latuente. Cuenios de Hidd,
[etuan 19353
On touve quelques contes des Ayt Souab dans Jean podeur. fovies herpéres
des it Sonah. ¢dies et annotes par Nico van den Boogert, Michele Schetius,
Flarry Strovmer, Viv-en-Provence. | disud 1995,
On trotmv e quelgques contes des Ast Ouaouzpuite dans Amare. Textes borbores
does i Quaonzgie, edités et amnotés par Harey Stroonier. Aix-cn-Pros ence
997
On trouve quelques contes des Guedimioua et Goundaly dans Stroomer, 11
Textes borbores des Guedmiona et Goundata i lau- tlas, Marocs, basés sur
les documents de b Corjons TN Franchi et 1L Eugéne, Aix-en-prosence.
Fdisad. 2001,
On tromve une dizaine decontes dans Enile Laoust. Cones herbéres du
Murac Tevees berhéres du groupe Beraber-chifeuht e Maroc Conral Hoaur o
D= Aifas) vol 1 Paris, 19490178 po (Publications de [ Institut des 1 hintes
Erudes NMarocatnes, tome 1y VIL POS (Guedmiouwa) - N1 P Y (hahan)
NV po 13 rGoundatan, NN P T4 eAyt Simgy - NNNNXL p 250 26 (it
NNNNIVG 29 ilda Uziki s p 39 (dda Uhimahmud) - E L pa39 (s Uzikio
ENXNNNI p 75 (bda Uzaly D CXXXVIL po16Y (hmstivn)

e e connais gae Tos contes publics dins article de Mohamied Zendous.
«Contes des Tduou Lanan oo Frddey or Docamenis Berbéres, vol, 20 TuR7) P
FEE-ETO cr fos vontes Tda U Tanae publies par Harey Strovier, Tashelliot
Berbor wofitalon and euddion from it tda on Tanan reeion 8 estern iy
elas, Moroccor Fostsehrilt A Militaces (60 Bivthday . Orientalia Papets
ol the Onental Institute, issae L Studia Sennticae Moscow 2003+ 313233
Vour aussic Harry Stroomer, fashelhive Berher Texes trom the g U Tunan
region, Cologne 2000 (en prépanaion
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conséquent,  cette collection importante - a ¢te
malheurcusement négligée par la plupart des berbérisants.
Une ¢dition récente de ce livre a enlevé ces obstacles en
présentant les contes dans une transcription claire avec une
traduction en anglais qui suit de pres le texte berbere

la richesse des matériaux. et la persistance de la
tradition des contes dans le Sud marocain sont unis en
relief dans la coltection de Stumme @ aussi. aujourd hui. on
peut recueillir des contes qui ressemblent dune maniere
[rappante & ceux recueillis par Stumme un sieele avant.

Ia collection de Stumme donne déjia les éléments
de base pour une division en genres. On trouve les genres
"classiques” comme des contes danimaux, des contes
dérives de la tradition des Mille et une nuits. des contes
derives de la tradition de gisas al-anbiya, des contes avec
pour rale principal le personnage du farceur (Al U
[.mqiys ou Jeha). des contes gui commeneent avee les
deux enfants ¢gards dans la forét. qui rencontrent un ogre
OU UNe ogresse. eet,

Parmi les contes du Sud marocain, on découvre
facilement des contes appartenant 4un type ou genre
jusqu’d maintenant inconnu. J'en mentionnerai deux icl. a
titre dexemple

Quelques personnages  poursuivaient unc vipere qui
fuyait en rampant. Elle rencontra un homme et lui dit :
«Jo ten conjure.  sauve-moi deo ceunx quioome
poursuivent ! 11 ui demanda @« Que vais-je faire de
toi 2o Llle Tui répondit s « Quvre la bouche pour que

Hpour Uévaluation de importanee de Flans Stumime. voir Khadija Nouhsine.
o Tans Stumme, conteur de fazensadt . dans Bendaoud. AL et Berrane. M,
Virooams o Uenands. lu percepuion do Uautre. Publication de la Faculid
des Lettres ot des Serences Humaines, Universit¢: Mohammed V. série
Collogues et Séminaires Noo 440 1995, p 251-259 Pour une rédditon des
contes de Stumae, voir Thry Strommer, Tashelhye Berber Folkiales trom
Fumernalt (South Moroceor 4 hinguistic reanalysis of Hans Stumme's
Fazernalt toxes widt an English Transtation. Op. ¢it (p.283).
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Jenire dans ton ventre jusqu'a ce qu'ils soiont partis ».
[Fouvrit Ta bouche, La vipere v entra.

Quand ceas quic la poursuivaient  arriverent, ils
demanderent a Fhomme s7il avait vu une vipere. 11 leur
repondtt que non. Quant ils Turent partis. "homme dit a
L vipere s« Sors es gens sont partis. » Elle lui
repondits «Je ne sortirai pas d'ici. [y oai de quol
manger-» - Lhomme Tl dit alors @ « Citons-nons
mutuellement devant le juge hérisson. » s allérent ches
le” hérisson. [ homme lui raconta ce qui leur était
arrivé. a tui et a ta vipere, La vipére commenga a
parler s« Tais-toi !» Tui dit le hérisson. « Ceux qui sont
a intéricur ne parlent pas avee ceux qut sont a
I"extéricur ! Sors pour que nous parlions ! » La vipere
sortit. le hérisson dit a 'homme @ « Dépéche-roi, ferne
ta bouche, va a ton ravail ' » Quand la vipere e vil
partir, ¢le s enfuit elle aussi.

L'homme s*¢loigna quelque peu, puis revint et dit au
hérisson : « Je vais Lemporter a mes enfants pour e
t dewr serves de jouet » Le hérisson i répondit
« Moi je suis un vieux et bien fatioué, ['ai des chfants
cncore jeunes, viens chez mois tu les emporteras. »
Lohomune partit avee e hérisson. I1s arriverent prés
drune grande pierre : « Tends tes mains. lui dit-il, pour
que ge de les donne. » Puis il entra dans un trou au
sommet de fapierre et poussa du dos un serpent. [e
serpent sortic et mordit Uhomme aux mains. « Foici ton
sctlaire, lui dit alors le hérisson. pour le bien que je tai
fait et voila de quoi amuser tes enfants’™. »

La structure de ce conte est bien connue. on la
retrouve {réquemment. par exemple dans un conte de la
collection d"Fmile Laoust',

Sleun Pondeur, Lovies herbiees des i Somals i Atlas Aarocy, Edités et
annotes par Nico van den Boogert, Michelle Scheltus e Hirry Stroomer. Aix-
en-Provence, Tdisud, 1995 po 1344133

Fiile Taouste Conres berbéres du Maroc. Foxtes berberes on groupe
Beraber-chlealr «Maroe Conral. Hawe er Anti-Atlasy. vol. 1, p. 29 e les
commentares de Taoust dans e vol 2, pot- 12,
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['n deuxicme type est celur du fou qui reste
conséquent dans ses 1dees absurdes

Un homme ¢ait allé au souk. Tacil trouva des
pasteques avee lesquelles if remplit son double-panier,
Lorsquiil fut arrive 4 un licu inhabité, une de ses
pastégues tomba et roula auw picd d'un coteau. Voila !
un licvre (alarmé par la pasteque heurtant Farbre ou il
avait son  gite) sembla sauter de cette pasteque.
L homme crut que le lievre était apparu de la pasteque.
[ se dit:« Tieas, il va de petits dnons dans ces wufs 'y
(1l ne savait pas que) ¢ était seulement un lievre !

It apporta les pasteques chez Tui Hodit: « Toila,
co oque jlai achetcé sont ley wuts o une dnesse o1l
creusa un trou ot b mit toutes les pasteques. 1 amena
Manesse quiretusa de sTasseowr pour couver les
pasteques. Quand al se réverlla le fendemainaal alta voir
et trouva dnesse grimagant avee la bouche ouverte. 1
se dit: « Elle sourit, parce qu'clle va mettre bas des
anents o Nads, on vérités Fanesse Stait déja morte ™

Pour un theme  simolare mars avee  daatres
protagonistes. on peut seoreporter, par exemple. au conte
des "Avt Smouggen qui voulaient cultiver le sel™ .

[analvse méthodique des motifs dans fes contes
berberes tachethivt. basée sur 'index international de
Auarne Thompson™ ou. plus particulicrement. celui de
Hassan M. El - Shami™ pour les contes du monde arabe,
est un des grands desiderata dans Ta berbérologie.

Stroomer. Harry o« Onze contes berberes en Tachethist d"Agcadie oo £ aecdes
et Docrmcnts Berbéres vol 15216, 1998, p.1335-130
Tlean Podeur. Tovies borbéres des L Sowab, op. et p 1224123

Aarnc-Thompson, Tl npes of he Folbrale 0 Crassiticataons ind
Ribligrapine by e darne. transtated and enfarged by Smth Thiompson
(Helsinki 1961)
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De méme dans le domaine de Nanalyse des contes
sur e plan formel® et sur le plan littéraire et social™. il
reste encore beaucoup a faire.

En conclusion :

I.a tradition des manuscrits berbeéres en caractéres
arabes. la tradition des rrways et rrwysat et la tradition des
contes constituent sans doute fes trois grands  trésors
littéraires du Sud marocain. dont la valorisation dépend
totalement des chercheurs. [ appartient @ ces derniers de
rendre ces trois uésors plus visibles et de les valoriser dans
le monde d aujourd hui.

= Hassan M. EL-Shams . Folktradutons of the Arab World. a guide 1o VMotif
Classitication. Indiana University Press. Bloomington and Indianapolis,
volume 119935 volume 20 Alphabetical ndex of motifs, 19935,

o Je signale dct, comme exemple de Panalyse formelle. Tarticle de M™
Paulette Galand-Pernet, “Signaus démarcatils dans "o Bille-Gazelle™. conte
berbere du Tazerwalt (Maroey', i Littirature Opale Arabo-Berbere 0-7
(1973-1973) pp.33-98. ¢t Pexcellente contribution de Khadija Mouhsine a ce
collogue concernant Panalyse de la Iegende de Hammou O namie. Je n'ai pas
cncore i Poceasion de consulter - Khadia Mouhsin=Ajjoul, le conte berbere
marocain (o tachelhnd o analyse s¢mio-pragmatique. Toulouse : Universite
de Touwlouse-H Fe Mirail 19920 2 vol (n=2490 p 260 | Th d'Far. dir G
Maurand|. m la these de NUED Chadl le conte menvailleun marocain ¢
approvhe scmiotique du teste folkorque - univers semantique ¢f contraintes
sémiv-narratives. Toulouse, (Unis. Toulouse 230 1991, 2 vol. po 1070 (Hh
d'l-tat)

I'our une publication tres mportante dans ce domaine. soar [inda Dégl
Folktale and Society. storv-tetling oo Hungarian peasant Community.
Indiana University press. Bloomington and Indianapolis 1909 (153)



La nouvelle Iittérature kabyle et ses
rapports 4 l'oralité traditionnelle

Mohand Akli Salhi

Université de Tizi-Ouzou (Algérie)

Le passage de la littérature kabyle de [I’oralité
traditionnelle a 1'écriture se réalise de deux maniéres
différentes : la délocalisation des textes oraux et
|’émergence de nouveaux genres littéraires. Par
délocalisation textuelle, il faut entendre le déplacement
des textes du lieu de I’oralité dont la rigidité formelle et
la variation sont les caractéristiques les plus importantes,
et dont les performances littéraires sont conditionnées
essentiellement par la voix et les éventuels rites qui les
accompagnent, a un autre lieu caractérisé par la graphie et
la fixité. I1 faut distinguer cinq types de délocalisation :

1- La délocalisation graphique : il s’agit de la
transcription des textes (contes, légendes, poemes,
proverbes, devinettes) issus du systeme de I"oralité ou la
voix, le geste et le rite sont les éléments contraignants et
hautement significatifs. Le nombre de recueils transcrits
de la littérature orale kabyle dont on dispose actuellement
est relativement important. Qu’on pense seulement aux
recueils d’Hanoteau, A. Moliéras, S. Boulifa, les recueils
édités dans le cadre du Fichier de Documentation Berbére
(devenu Fichier Périodique) et M. Mammeri pour ne
mentionner que ceux-la.

2- La délocalisation  linguistique,  qui
concerne la traduction de ces textes. Généralement, la
langue frangaise constitue, pour le cas de la littérature
kabyle. I’outil de cette délocalisation. Les exemples sont
abondants ; on peut citer entre autres les traductions
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respectives par L-M. Dallet. 1. Amrouche, P. Savignac.
M. Mammeri ct Y. Nacib (des contes kabvles) et les
traductions (des pocsies) par 1. Amrouche. M. Feraoun.
M. Mammeri. et 1. Yacine, ete.

3- La dclocalisation stylistique. Elle concerne
les textes repris de oralité mais retravaillés a (ou par)
I"¢erit. 1l ne s™agit pas ici d'une simple transcription dans
la- mesure ou les textes subissent des transformations
textuelles. parfois trés importantes, qui peuvent atteindre
méme leurs structures et leurs fonctions. Ce type de
défocalisation est pratiqué entre autres par Bélaid Ait Al
Abdcllah Hammane, Kamel Bouamara ¢t Nadia Djabber.
Certains textes de ces derniers sont «réoéerits dans un
style nouveau qui instaure une nouvelle esthétique dans la
littérature kabyvle.

4- La délocalisation générique. Aprés avoir
¢LE repris et recomposés. les textes que nous venons de
citer se sont vus attribuer des identités génériques autre
que celles quils ont dans IMoralité traditionnelle. 11 faut
mentionner  ici que  ces  nouvelles  identités  sont
cmpruntées & d'autres cultures, notamment a la culture
occrdentale. Ainsi certains textes oraux comme fefinast
igujilen et tagsitt n euziz d euzu, qui apparticnnent
originellement aux  genres  dits respectivement
«lamacahutt» ¢t «lagsift,» sont devenus, dans cortains
cas. des nouvelles au sens occidental du terme.,

5- La délocalisation architextuelle, Certains
auteurs ont repris de oralité traditionnelle non pas des
textes qu'ils remanient par la suite mais des architextes
propres a la Httérature orale. 1ls ont éerit de nouveaus
textes en s'inspirant de la conception stylistique des
textes de la littérature orale, Avece ses Imetti n Bab idurar
et Lkuy d tyazit, ANl Azwawi (Kebaili) fait partie de ¢ette
cat¢gorie d auteurs.
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Ces types de délocalisation, avec I’émergence de
nouveaux genres littéraires, ont engendré deux
conséquences majeures. Ils ont a la fois contribu¢ a la
modernisation, en instaurant les notions d’auteur et de
lecteur, et élargi le champ de la littérature kabyle (Salhi
2002a, 2003), dans lequel une nouvelle littérature prend
une place de plus en plus importante. Qu’en est-il de
cette nouvelle littérature 2 De quoi est composé son
corpus ? Et quelles sont ses relations avec I’oralité
traditionnelle ? Sont-elles des relations de rupture ou de
continuité 2 Ou les deux a la fois? A ce moment, la
meilleure réponse est celle qui est capable d’identifier les
lieux de rupture et ceux de continuité. La problématique
de ce colloque nous offre amplement [’occasion
d’apporter quelques éléments de réponse a ces questions.

Par nouvelle littérature, nous entendons cette
catégorie de textes a intentions et préoccupations
esthétiques dont Iécriture et I'oralité médiatisée, telle que
définie par Paul Zumthor, constituent les moyens de
composition, de diffusion et de transmission. Font partie
de son corpus, tous les textes écrits (nouvelles, romans,
théatre, poémes écrits) ou enregistrés (sur bande
magnétique, cassettes audio ou vidéo). Cette catégorie de
la littérature ne se distingue pas seulement par les
supports de son existence mais surtout par des critéres
proprement textuels tels que la langue, la structure, la
thématique et les critéres extratextuels comme la fonction,
I’idéologie de I’auteur et les conditions de production
propres aux textes qui la composent dont [’influence
étrangére est décelable a plusieurs niveaux d’analyse (El
Moudjahid, 1991; Galand-Pernet, 1998 : 228-229:
Bounfour, 1999 : 42-46 et 71-75). En effet, néologismes,
volonté et souci d’aménagement linguistique et calques
syntaxiques caractérisent la langue de cette nouvelle
littérature. Les structures des textes sont plus complexes
que ce soit en prose ou en poésic méme si certains
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réflexes traditionnels persistent encore. Née dans des
conditions  socio-historiques et sociolinguistiques
particulicres  caractérisées  essenticllement  par  la
revendication identitaire. la contestation socio-politique et
Fémergence de plus en plus importante de individu au
détriment  de la communauté, la nouvelle littérature est
volontairement une littérature engagée. par moment une
ltcrature « d'urgence » et, concernant généralement la
podsic médiatisée. plus intimiste et personnelle (pensons
par exemple a certains textes chantés par Bl Hasnaoui,
Matoub). Ses auteurs sont pour la plupart bilingues, voir
multilingues pour certains. et se disent militants de la
cause berbere. de la démocratie et de fa justice.

Enplus de Ta terminologie créée pour identifier les
nouveaux genres littéraires (ungal pour le roman. (ullizt
pour la nouvelle. amezgun pour le théatre et rizlin pour la
chanson). e terme tasckla. mot créé par dérivation a
partir d’un autre mot asekkil tovareg (lettre, caractére)
durant fes années soixante-dix. est utilisé pour désigner la
notion de littérature (y compris la littérature orale).

Les premices de cette nouvelle littérature remontent
aux anndes quarante avee les productions poctiques d un
groupe de militants gauchistes kabyles du mouvement
nationalisic (dont. entre autres, Yidir Ait Amrane. Bénai
Ouali. Tahar Oussedik et Sadek Hadjres) qui. sclon M.
Benbrahim. ont éerit et diffusé des podmes nouveaux tant
sur le plan thématique que formel et les éerits d un certain
Belaid At Alic qui proposait des versions personnelles de
contes issus de la tradition orale comme fafinast igujifen,
Fediu-Bir. Mais 1l faut attendre Ies années soixante-dix
pour conlimmer la naissance de cette nouvelle littérature
avee Tapparition de textes poétiques et des tentatives
d"¢eriture de nouvelles publices dans le Bulletin o Ertudes
Berberes puis dans Ta revue Tisuraf. qu animait un groupe
de o militants  culturalistes  berbéristes dont M'Barek
Redjala. Mohand U-Yahia. Ramdane Achab, ete. lLa
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tendance du passage de l'oralit¢ a Décriture va se
renforcer par la publication des premiers recueils de
poésie autour de I’année quatre-vingts et la publication
des premiers romans et autres textes de poésie et de
thédtre durant les années quatre-vingts. Depuis la petite
ouverture démocratique de 1988, cette tendance va
s’accélérer un peu plus. Depuis vingt ans, des maisons
d’édition. en France essentiellement puis en Algérie,
commencent, timidement certes, a prendre en charge la
production littéraire de la nouvelle génération soucieuse
de sauvegarder sa langue et sa culture.

Le corpus de cette nouvelle littérature est donc
composé de romans, de recueils de nouvelles, de picces
de théatre et de recueils de poémes. L’inventaire proposé
ici ne prend en considération que les textes et les genres
écrits. Ceux chantés et diffusés par les moyens
technologiques tels que la cassette, la vidéo et la bande
magnétique nécessitent a eux seuls un répertoire et une
étude a part, car ils exigent une approche nécessitant un
outillage théorique et méthodologique, qui n’est pas
forcement le méme que pour les textes étudiés ici.

Les textes et les genres composant cette nouvelle
littérature sont nés dans des conditions politiques,
sociologiques et sociolinguistiques qui ont grandement
influencé leurs conditions matérielles d’existence. En
effet, s’exprimant dans une langue, réputée orale, venant
juste d’étre reconnue comme langue nationale, exprimant
une culture menacée par la politique de I’arabisation et
exprimée par |'écriturc pour une communauté qui, ne
lisant, jusqu’a une date trés récente, qu'en langues
franaise et arabe, langues de tradition écrite, les
nouveaux textes kabyles naissent et vivent dans des
circuits peu institutionnalisés (bulletins et revues
d’associations, éditions a compte d’auteur) ou dans un
milieu qui n’est pas leur milieu naturel (I’émigration,
principalement en France). Compte tenu de ces conditions
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et de leur mode dinsertion dans le marché littéraire,
I"¢tablissement de leur inventaire est une tache diflicile
mais - néeessaire quant @ la compréhension de fa
constitution du nouveau champ  littéraire kabyle (ses
prémices, sa conliguration. sa catégorisation textuelle.
son Institutionnalisation. ete.) ¢t les rapports que ce
dernier entretient avee le systeme littéraire traditionnel
caractérise par Poralité et la convenance (¢f. Galand-
Pernet. 1998). A défaut d'une  bibliographie. méme
signalétique. de ces textes. inventaire proposé ici est
certainement lacunaire surtout en ce qui coneerne le genre
de la nouvelle.

A notre connaissance, scize romans sont. jusqu'i
present. publids sott & compte dauteur. soit chez des
cditeurs professionnels ('l larmattan, Fédérop. Casbah,
cte.) ou encore par des instances politiques et associatives
(part politique comme le Rassemblement pour fa Culture
et la Democratie. organisme  d'Fuat chargé de la
ré¢habilitation de "amazighité : le Haut Commissariat a
I"Amazighité et association a caractere culturel tel que la
cooperative Imedyazen en Irance). Le premier texte
portant la mention éditoriale ¢t paratextuelle « roman »
est e texte de Rachid Aliche. Asfel. publié en 1981, en
France. aux ¢ditions Fédérop. Cing ans apres, le méme
auteur stgne un autre texte, faffa. et le public chez le
meme editeur. [l e réédite quelques années plus tard
(1990) a son compte. En 1983, Said Sadi public son
Askuti chez Ta coopérative Imedyvazen a Paris. 11 le récdite
en Algérie en 1991 dans Asalu, édition de son parti
poliique. La meme maison d'édition ¢dite le premicer
roman "Amar Mezdad, Id o wasy. en 1990, [.e méme
auteur public & son compte son deuxiéme texte, Tugrest
uryr.en 20000 Salem Zenia a publi¢ lui aussi deux
textes o fatrara et yil d wefru, e premier en 1995 et le
deuxieme en 2002, 1. armattan ¢t Awal ont coédité les
deux romans. Les anndes gquatre-vingt-dix  ont vu la



109

publication de trois autres textes : Si tedyant yer tayed,
Yugar ucerrig tafawett et Ccna n yebzaz respectivement
d’Amar Uhemza (éditions berbeéres, en 1994), Ahmed
Nekkar (Editions Yuba wissin, en 1999) et Laifa Ait
Boudaoud (Editions Casbah, en 1999). Les textes Akal et
Nek akw d kem, kem akw d nek, respectivement de
Meziane Boulariah et Belaid Hamdani sont, eux aussi,
publiés durant cette décennie. Cependant, ils ne
comportent aucune mention sur la date et le lieu de leur
édition. Ils sont respectivement édités probablement en
1996 et 1998. De I’an 2000 a nos jours, quatre autres
romans occupent leurs places dans les librairies et les
bibliothéques. 1l s’agit de Tasga nttlam de Said lamrache
(2000, a compte d’auteur), de Timlilit n tyermiwin de
Djamel Bounaouf (2002, Editions L’Harmattan,
Collection : Tira: Langues, Littératures et civilisations
berbéres que dirige Kamel Nait Zerrad) Ddida de Yazid
Ulansi (2003, [Editions Talatikit]) et de Bu tqulhatin
d’Omar Dahmoune (2003, HCA).

A cet inventaire, nous ajoutons le texte « Lwali
bb°edrar » de Belaid AIT ALI que nous considérons
comme un roman. Il est écrit durant les années quarante et
édité aprés sa mort (1950) par les Péres Blancs (Le Pere
Dallet et Le Pére Degezelle) en 1964 dans Les cahiers de
Belaid ou la Kabylie d’antan (voir la partie " Les
nouvelles et les contes" ). Selon certaines informations, ce
texte sera publié avec la mention Ungal (roman). Au
niveau de la traduction romanesque, on peut mentionner
au moins deux textes : la traduction du roman de Djoubran
Khalil Djoubran, Le Prophéte, par Farid Abache et la
traduction (de I’arabe) d’un roman de Tahar Ouettar,
Remmana, faite par Mohand Belmadi. Il y a lieu aussi de
signaler, en guise de conclusion a ce recensement, que
d’autres romans-manuscrits ont eu le premier prix ou le
prix d’encouragement du concours qu’organise La
|'¢dération des associations culturelles berberes (Agraw



110

Adclsan Amazigh) depuis le débuts des années quatre-
vingt-dix. Les auteurs. dont 'un est décéddé (Ali Makour).
de ces textes primés nattendent que Popportunité de se
faire dditer.

A coté du roman, 1l vy a aussi la nouvelle. Cette
dernicre est publide soit isolément dans des journaux
tlarran Racines  par exemple) ou dans  des  revues,
notamment associatives  (fzen amaziy, Asirem, Tidmi
tamirant), soit sous forme de recueil. Les premiéres
tentatives d éeriture de la nouvelle remontent a notre avis
aux ¢derits de Belatd Ait Al Le texte Jeddi de ce dernier
est a constdérer comme une véritable nouvelle. [es textes
composant ce genre sont de deux types @ texte a histoire
deja connue. tirée de Moralité traditionnelle comme  deux
nouvelles de Kamel Bouamara. Tugsit, n eaziz d ecizu et
lirgara. et textes a histoires originales  telles que les
nouvelles publices de Idir Ahmed Zaid. Les recueils de
nouvelles sont en nombre  réduit et peu connus. Ceux
récemment publiés sont Nwkni d wiyad de Kamel
Bouamara. Allen nrayri et Arlanta de Mohand Ait 1ghil et
{orrat de Brahim Tazarart.

[ conte éerit oceupe lui ausst une place dans cette
litt¢rature. En plus des premicres adaptations de contes
tradittonnels dues & B, Ait Ali. d’autres tentatives sont a
signaler. Akl Kebailt en propose deux textes : Imetti n
bab idurar (1998) et Tkuraj n tvazr (2002). Le premicr
texte est publid sous e pscudonyme d ARl Azwawi.
Nadia Djaber et Abdellah Hamane ont respectivement
cerit Jifaggur d sin yemnayen ([2000)). Uccen Aregman
(1997) et Tumacalug noemer nowewriz (1995). D autres
ont pu cditer leurs textes a compte d auteur. Il s agit entre
autres de Yahia Korchi (dgerruy ur nkeffi, 2002) et
Khaled Ferhouh (Agerruf yefren, 2001). Le texte de ce
dernier est une adaptation du conte de Jean de La
Fontaine :+ « [.e fabourcur et ses entants ». Les fables de
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celui-ei sont aussi adaptées en kabyle par Mohand
Ouancche (Fidey s therkasy ot Belgasem  ATC Ouyabia
(Tala n tmedwin - La fontaine des bassins. 2003),

Autre genre littéraire nouveau @ e thédtre, Apparue
d abord sous la lorme radiophonique vers la fin des annees
quarante, la eréation theédtrale a connu par la suite une
difTusion ¢éerite. tres timide certes. mais de plus en plus
Slargic. Parmi les picees de o thedtre cerites les plus
anciennes,  celles  publices  dans  fe Fichior de
Documentation Berbére quanimalent les Peres Blanes.
Afendal lgahwa de Belaid AUAT traitant des commerages
des femmes autour dune tasse de café (traduite par ).
Degezelle) et Bu-Saber qui est une picee fonction
didactique. en trois actes. composée pour les enfants par
A. At Yahia et B At Mammer (traduite par J.-M. Dallev).
Cette dernicre est inspirée. selon I Landry, d'un conte
wunisien. La picee de B. At Al est publide dans sa version
finale en 1938, Quant & la deuxiome. elle est ediée en
entier en 1963, Une honne part de la création thédtrale.
jusqua une date réeente. se résume @ des traductions et
adaptations. Plusicurs picees. dont une bonne partic: de
dramaturges  mondialement  connus - (Brechte Beckett.
Moliere. ete.) sont adaptées en kabyle. H n'est pas possible
daborder ce point sans mentionner le travail inaugural
d"Abdellah Mohia (Mohand U-Yahia). Ce dernier a en
effet adapté plusicurs textes  (Llem-ik ddu d wdar-ik.
Aneggaru ad yerr tabh urt. Tachaylit. St nistri et.Si fofthe).
ete. 1es picees « Mohamed. prends ta valiseby, « La guerre
de 2000 ans » ¢t « La poudre d'intelligence » de Kateb
Yacine sont. elles aussi, traduites en kabyle @ Rfed iabalizt-
ik a Mu et Ayebbar s allen. Ces deux dernicres décennies
ont vu la publication de certaines picees créées. On peut
citer entre autres celles de Mohand Ait Ighil éditces en
deux recueils (1999 ¢t 2001y et celles de Hammar
Mokrane (1998). celle de Rachid Aliche ¢ 1988) ¢t celle
d"Abdeliah Hamane. 11 n7est pas possible de terminer eet
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thedtre sans mentionner les nombreux manuscrits des
picces de thédtre diffusées par la chaine kabyle depuis les
anndées cinquante dont le nombre s'éléve. selon le registre
tenu par les gestionnaires des ¢missions consacrées au
théatre radiophonique, a  prés de mille textes. Ies plus
importants  des auteurs  sont  Mohamed Brahimi (dit
Mohamed Hilmi), Ali Abdoun. [dir Achrouf. M. Oussedik
¢t Suid Zanoun. 1l est temps de retranscrire ces textes ot de
les ¢diter. Létude des conditions de leurs productions, de
leurs catégories et formes. de leurs thématiques et de feurs
fonctions. de leurs structures et de leur langue  est
nécessaire,  particuliérement, pour  intelligibilit¢  du
theatre kabyle et généralement,  de ’émergence du
nouveau champ littéraire en langue kabyle et de sa
configuration,

Des genres de cette nouvelle littérature, la poésie
(chantée et ¢erite) est la plus productive. Des répertoires
chantés. on dispose actueliement d'un corpus transcrit
représentatit (S, Azem, Cheikh El' Hasnaoui. Cheikh
Nourdine, Ait Menguellet, Ferhat et Matoub, ete.). La
podsie dcrite connait de plus en plus une large ¢dition et
plus ou moins une large diffusion. Les hébdomadaires
Tamurt'l.e Pays et ['hébdo n  tmurt, le mensuel
RacinesTaman et les revues associatives ont diffusé une
massc considérable de poemes. Leur dépouillement et leur
classement mettraient en lumiére les grandes tendances
poctico-stylistiques de ces textes. A ¢oté des ces canaux de
diffusion qui ont pu s’imposer dans un climat des plus
défavorables, on note durant pres d'un demi siecle la
publication de plusicurs recueils de poésie. Sans prétendre
a lexhaustivité, pres de trente recueils sont édités Jusqu’a
présent dont une bonne partic est publiée durant la
dernicre déeennie (Salhi 2002b). Des noms de nouveaux
poctes sont désormais connus : Amar Mezdad. Mohand (-



Yahia, Méziane U-Moh, Arezki Mcekki, Lhoucine Yahia.
Salem Zenia. Al Makkour, cte.

Quels  sont les  rapports  quientretiennent  ces
nouveaux textes et genres avee Poralité traditionnelie 7 On
peut penser que les genres comme le roman et le théatre,
Stant donné qu'ils sont deux notions empruntées a d autres
traditions. occidentales notamment, n’ont aucune relation
avee lu radition littéraire kabyle, Quion se détrompe. i
est vrai que sur le plan générique ct esthétique. ces deux
genres operent bien des ruptures avee les genres et les
textes de cette tradition du fait, premicrement de éeriture
ot deuxicmement. du manque. a priori. de lien de parent¢
avece ['un des genres de Poralit¢ traditionnelle. 1l demeure
que les auteurs qui- ont Opte Pour Ces NOUVEINN genres
sollicitent ceux de oralité traditionnelle  pour féconder
leurs textes. Ces derniers sont truftés d*éléments littéraires
issus de la tradition orale. La présence des proverbes. des
contes et des poemes dans les textes romanesques rattache
ces derniers 4 un fonds littéraire venant du fin fond de
Ihistoire. [¢ nombre de proverbes et diexpressions
stéréotypées. par exemple. dans [d d wass, Tagrest uryu
d"Amar Mezdad, dans  Tufrara de Salem Zenia ct dans
Timlilit n tyermiwin avoisine le chiffre de 600. Amar
Ameziane a ¢tudié les significations de ces  formes
traditionnelles dans le roman /d o wass de Mezdad. I1
conclut que Mauteur utilise ces genres traditionnels pour en
faire des procédés. Autrement dit. Mezdad. tout comme
Zenia et Benaouf., met oralité au service de I'éeriture
selon Iexpression d”Ameziane. Par contre. par fa nouvelle
disposition rhétorique  des textes ¢t leurs  matériaux
linguistiques (néologie parfois tres abusive ct les calques
svataxiques). les auteurs de cette nouvelle littérature,
potamment  Jes  romanciers el certains nouvellistes,
s'¢eartent  du  systéme  de convenance littéraire
traditionnetle.
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Le thedtre garde des liens forts avee Toralité, 1es
pieces sont représentées dans des salles de spectacles ou
diffusées par la radio ou par la cassctte. Fa voix est
omniprésente et structure méme la signification des textes.
A cela sTajoute la forte présence des formes de oralite
dans les textes. Une partie de ces derniers est inspircée de
contes  traditionnels  autochtones ou  empruntés.  Des
proverbes servent d'incipit & de nouveaux textes. D autres
textes sont ¢émaillés de proverbes, de devinettes et de
pocmes. Une ¢tude qui prendrait en charge les relations
intertextuelles entre le thédre kabvle et les genres
traditionnels est vivement souhaitable.

Nous avons mentionné dans  ['introduction que
certaines facettes du passage de DPoralité & éeriture
consistent & derire de nouveaux  textes suivant  des
conceptions  stylistiques — traditionnelles  (délocalisation
architextuelle) ou a rééerire des textes issus de oralite
(delocalisation stylistique). Ces textes résultant de cette
rééeriture prennent une  autre  identité générique
(délocalisation générique) (voir & ce propos Salhi 2003).
La communauté des textes de la tradition orale est prise
par les auteurs. notamment les nouvellistes (Bouamara) et
les auteurs de contes derit (B, Ait Ali. A, Azwawi, A
Hamane. Nadia Djaber) comme  une terre drargile avee
laquelte tls peavent créer ce quiils veulent. (Uest a ce
niveau, tout en passant de oralit¢ a ['éeriture. que la
conunuité dans le champ littéraire est plus apparente. Les
changements  introduits sont tellement  subtils que le
rattachement des textes a la tradition culturelle peut se
faire sans difficultés majeures. n fait. les auteurs se
donnent la tiche d adapter des textes et des genres A leur
¢poque. Cependant. il y a licu de ne pas perdre de vue que
les niveaux atteints dans ce processus sont indéniablement
la configuration ¢t la catégorisation du champ littéraire.
L'émergence de nouveaux genres comme le roman. la
nouvelle et le conte littéraire constitue une nouveauts. (o
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qui a. a notre sens, provoqué une nouvelle hiérarchisation
des genres.

Méme si certaines tentatives de rupture sont
observables au niveau de la poésie (liberté vis-a-vis de
certaines régles métriques comme la disposition
strophique, la distribution rimique, etc.) notamment chez
Mazdad et Zenia, il reste que le respect de la tradition
poétique est de régle. En effet, au niveau métrique, les
vers et les poémes sont composés suivant les métres repris
essentiellement de la tradition. Il semble que les métres les
plus dominants dans la nouvelle poésie (Salhi 2002) sont
le 19-syllabes et le 14-syllabes, suivis de loin par le 12-
syllabes. Certains poétes vont jusqu’a ’adoption du
schéma  métrico-rhétorique  mohandien :  opposition
zik/tura avec le métre del9 syllabes. A titre d’illustration,
certains poeémes de Méziane U-moh, d’Arezki Meki, de
Lhousine Yahia, de Ramdane At Mensour et de Rabah
Larabi sont, du point de vue métrique, de conception
traditionnelle. Certains poémes de ceux-ci sont a
considérer comme des imitations plus au mois réussies du
poéme mohandien.

En conclusion. la nouvelle littérature opére bien des
ruptures dans le champs littéraire kabyle en introduisant
des genres nouveaux (le roman, la nouvelle, le théatre)
tout en gardant des liens solides avec la tradition littéraire
(relation intertextuelles, délocalisations des textes et des
genres, présence de la voix). Il est vivement souhaité que
les recherches a venir prennent en charge [’étude
approfondie des lieux (et des degrés) de rupture et/ou de
continuité dans le champ littéraire kabyle.
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La littérature écrite et la question
de 'aménagement linguistique de
l'amazigh

Abdallah El Mountassir

Université Ibn Zohr, Agadir

Feriture, oralité et littérature orale

De nos jours, il parait wes difficile qu'une langue
purement orale se maintienne encore. Sioune langue est
appelée a4 subsister. elle doit e éerite posseder son
propre support ¢erit. L'éerit devient dans les socidtds
modernes  d'avjourd’hui - un mode  privilégi¢  de  la
consommation culturelle et de la communication sociale.
['¢erit joue & cet égard un role décisify c'est un moyen qui
assure pour les membres de la société Vinformation et la
communication.  ['¢erit est devenu  un moyen  de
communication de masse. L'éerit peut ¢tre aussi un moyen
efficace de la promotion et de développement d'une
langue. I est producteur et diffuseur d'apprentissage il
diffuse une sorte de savoir-faire langagicr. C'est dans ce
sens  que  certains sociologues  parlent des normes
linguistiques véhiculdes par I'éerit.

Pour certains spéeialistes. la Hixation d'une norme
craphigue d'une langue contribue souvent @ dissimuler la
pratique de Toralité dans une société. Dans son dtude sur
les rapports entre la littérature orale et la linérature derite.
¢ hadwick (1932, p. 698) distingue trois situations :

- lecriture est inconnue,
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- I'éeriture est employée pour d'autres usages restreints

mais non pour la littérature,

- la hucrature derite est courante. Selon cet auteur,

I'écriture tend dans ce dernier cas a remplacer oralité
"Quand  l'écriture  est emplovée  pour e
vernaculaire, alors la littérature orale tend &
décliner, comme ce fut le cas dans la Russie du
X1\e siecle”

Alors que pour d'autres. et contrairement a ce qui
est souvent admis. Péeriture peut trés bien coexister avee
Foralite et que le concept de l'oralité ne doit pas étre
contondu avee l'absence de ['éeriture. A ce propos H.
Meschonnic (1982, p. 706) souligne que :

(.. labsence d'écriture dans la production et
la transmission, qui parait constituer l'oralité,
pour l'opinion courante, paradoxalement masque
Pordlitd. Elle donne a croire que loralité est
l'absence d'écriture. que loralité s'oppose
l'écriture. La critique des définitions, Ueffort pour
caractériser la  composition de  cette  oralitd
montrent que l'oralité s'étend hors des littératures
orales.”

Par ailleurs, P. Zumthor (1983) distingue trois types
d'oralité :
- une oralité primaire connue dans les socidéiés qui n'ont
aucun rapport avee I'éeriture,
- une oralité secondaire | clest le cas ol l'oralité coexiste
avee l'éeriture,
- une oralité médiatisée utilisant les movens de la
technologie  moderne  comme  le  disque. e
magnétophone, la radio, la tél¢vision ...
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Il est a préciser que l'oralité ne doit pas se
confondre avec la parole, comme le souligne M. Aufray
(2000, p. 93) :

L oralité ne se confond pas avec le parlé, c'est-
d-dire avec l'acte individuel de la conversation.
En fait, l'oralité est d'abord une forme de
communication sociale caractérisée par des
modes de production et de (ransmission qui lui
sont propres."

Le méme auteur ajoute que :

"Clest pourquoi l'oralité doit étre envisagée
comme une performance qui est définie par des
circonstances : temps, lieux, contextes sociaux,
par le statut et le role des participants,
interprétes et auditeurs et par les modes
d'interactions entre ceux-ci."

Certains spécialistes de l'oralité ont propos¢ le
terme "orature" pour remplacer I'expression "littérature
orale". Pour ces chercheurs, le néologisme "orature", crée
sur le méme modele que "écriture”, convient le mieux au
contexte d'oralité que "littérature orale", car le sens
é¢tymologique du terme "littérature", du latin littera
"lettre", est conforme plutdt au contexte de I'écrit.

Une langue écrite n'est pas une langue orale transcrite

Le passage de l'oral a l'écrit d'une langue ne
consiste pas seulement en l'acquisition d'un savoir-faire
technique (apprentissage de I'écriture et de la lecture),
mais ce passage fait appel a des valeurs et a des concepts



culturels fondamentaux. Les langues orales qui ont adopté
récemment un systeme graphique ont connu par la suite un
processus de transformation significatif.

ILe texte Cerit et le texte oral sont des systemes de
production ct de circulation du sens. Les deux textes sont &
la fois objets de communication et produits d'une pratique
sociale et culturelle. Clest sur ce point que les deux textes
ont des caractéristiques communes. Cependant, i} y a licu
de préeiser que pour une méme langue. un texte derit et un
texte oral ne recourent pas aux mémes procédés. Chacun
des deux types de texte posseéde ses propres spécificités.
L.e texte éerit est investi d'un certain nombre de savoirs et
savoir-fairec - qui sont  néeessaires  pour  un  bon
fonctionnement  d'une  communication  éerite entre
membres  d'une méme  communauté  linguistique.  Les
specialistes de I'éerit parlent dans ce cas de la compétence
textuelte seripturale qui présente chez les individus plus ou
moins de lacunes selon 1'dge. 'appartenance sociale, e
niveau de scolarisation, ete. Cette compétence, précisons-
le. nest done pas innée.

Le texte oral fait appel a un style et aux procédés
linguistiques et extralinguistiques qui lui permettent une
efficacité mnémotechnique. Un orateur joint a ses paroles
fes gestes, les intonations, ¢t un nombre de procédés de
symbolique gestuelle ct articulatoire plus expressifs que
les mots. On a souvent noté que la langue déerite n'est
Jamats plus ¢vocatrice que quand elle est "parlée"

"La manicre de mimer et d'orchestrer la langue a
autant d'importance que larticulation des mots
(...) Nous parlons avec le corps tout enticr"
{Balty, 1919. p. 9).



Dans les sociétés ou I'écrit a beaucoup ¢€té
développé. particulierement si 'on enseigne des ceuvres
littéraires de la tradition écrite, la langue écrite et la langue
orale. d'une méme langue, peuvent évoluer dans des voies
différentes et finir par diverger. Cette divergence ne se
manifeste pas uniquement au niveau de leur vocabulaire
mais aussi au niveau de leur grammaire. On a souvent noté
que le chinois écrit et le chinois oral, par exemple, sont
appris et utilisés comme deux langues indépendantes l'une
de l'autre.

La naissance d'une littérature écrite amazighe
(domaine tachelhit)

A. La tradition scripturaire en milieu religieux. La
tradition littéraire amazighe (tachelhit), écrite en graphie
arabe. est connue dans le Sud du Maroc depuis des siecles.
Cette activité littéraire, qui remonte au XV© siécle, était
essenticllement religieuse (traités religieux et juridiques,
poemes d'édification religieuse). Les ceuvres de
Muhmmad U-eli Awzal, qui vivait au début du XVII®
siccle, sont encore célebres dans le Sud marocain,
particuliérement dans le milieu des ttelba (lettrés
religieux) d'établissements religieux ruraux et dans les
zaoujas. Ce lettré célebre, originaire de 1'Anti-Atlas, a
laissé une ceuvre poétique considérable. Parmi ses ceuvres
les plus connues Bahr Addumue [L'océan des pleurs]| et
Al-hawd [le bassin], écrites en caracteres arabes,
s'inspirent des écrits de Sidi Khalil, jurisconsulte malékite
du XI1V© siecle.

Cette pratique littéraire en milieu des lettrés
religieux rzelba est encore vivante aujourd'hui dans le Sud
marocain. Ce qu'il faut préciser ici c'est qu'il ne s'agit pas
exclusivement de productions d'inspiration religieuse
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(hadits. hagiographic et autres) comme on I'a souvent noté.
mais il existe bien d'autres genres assez connus comme
des textes de médecine traditionnelle ou des récits sur la
vie quotidienne (v. Archives privées EI Mountassir). Mais
ces Cerits, qui circulent dans le milicu restreint des lettrés.
ne connaissent pas une diffusion large ct restent a ['état de
manuscrits.

B. L'époque actuelle (A partir du début des années
soixante-dix). A partir de la décennie soixante-dix. on
assiste a un nouveau mouvement d'intellectucls amazighs
qui luttent pour ta sauvegarde et la défense de la Janguc ¢t
la culture amazighes. C'est 1a naissance d'une littérature
¢erite tachelhit qualifiée de littérature moderne qui a pris
un ¢lan mmportant dans les milieux urbains. Le domaine
tachelhit a connu durant cette période une production
litteraire éerite assez importante (particulierement dans les
domaines de la podsie, la nouvelle, et la création theatrale)
avee des Eerivains et des poétes comme M. Moustaoui. A.
Azaykou, 1. Id Belkacem, L. Jouhadi, ... En 1974 parut le
premicr recueil poétique de M. Moustaoui :  fmuzzar
|Cascades|'. Il est important de rappeler ici que tous les
auteurs de cette génération sont formés en langue arabe,

Zar ailleurs, il importe de préciser que ce nouveau
courant d'intellectuels a contribué aussi a une meilleure
diffusion par I'écrit de la littérature orale tachelhit. Pour
redonner du souffle a cette littérature, qui est confrontée
de plus en plus aux changements que connait la sociéte
traditionnelle® (exode rural, urbanisation croissante. .. ),
plusicurs publications de corpus littéraires (proverbes.

Durant cette décennie soixante-dix. M. Moustaoui a publi¢ d'autres recuctls
Iskraf [Entraves]oen 1976, ¢t Tudsu d-intggevn [Rires et larmes|. en 1979,

CLe terme Mrraditionnel” n'est pas eniplove ici dans o sens péjoratif de
DA Yo L dan, Pe)
primuttomais fentends par ce terme des implications culturelles et des
valeurs locales.
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pudsic) ont vu le jour ces dernicres annces (v, M.
Voustaoud - 1993, 1996, 2002)

Cette littérature ¢erite a pris ensuite une ampleur
considérable  chez  les  générations  successives,
particulicrement dans es milicux associatfs (v. l'exemple
de M. Akunad). Aujourd’hui, malgré le développement de
cette littérature ¢erite, qui veut inscerire la culture amazighe
dans le contexte moderne et universel. on peut remarquer
que cette litiérature n'a pas touchd un public assez large et
quelie est loin d'étre un phénomene de masse.

Sur un autre plan. i1 faut rappeler qu'avee cette
fittérature derite (sans oublier 'impact du développement
des mdédias modernes : radio, disques. cassettes, ...} la
dispersion péographique cesse d'étre un obstacle pour les
échanges entre les différents groupes amazighs et I'éerit
littéraire a permis de rétablir les contacts entre ces divers
groupes.

L'écrit littéraire et la revendication
de I'identité amazighe

Dans les soci¢tés modernes daujourd’hui. 'éerit
peut fonctionner dans certains milicux comme un enjeu
JafTrontement et de contlit linguistique et culturel. Ainsi.
dans certaines sociétés plurilingues qui connaissent un
processus de minorisation linguistique, comme c'est le cas
de la langue amazighe, la langue revendique sa [¢gitimité
et proclame son existence a travers I'eerit.

Dés le deébut des anndes soixante-dix. les combats
pour laffirmation de Fidentité amazighe ont largement
marqué la production littéraire ¢erite tachelhit. [ernt
littéraire. surtout avee la création a ['époque de plusieurs
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assoctations amazighes.  devient  un moven  de
sensibilisation et de revendication  identitaire.  1.g
dominance ‘assimilation culturelle. fes droits linguistiques.
L quete de Tidentite ramagir. T'avenir de la langue et la
culture amazighes. Ie passage a I'éerit.... sont quelques
themes qui prédominent dans cette action culturelle (v, 1d
Belkacem 1991, Jouhadi 1997).

['ordre scriptural devient done ici une réaction a la
dommation linguistique et culturelle que  connaissent
certaines communautés. Clest ce que certains spéeialistes
appellent la rextualisation de la diglossie (R. 1afont 1984).
c'est le cas par exemple des productions littéraires (roman.
pocsic. création thédtrale. ete) en langue dominde’,

L'¢erit littéraire et 'aménagement
linguistique de 'amazigh

Cette production littéraire éerite amazighe est un
exemple qui mérite d'étre médité par les berbérisants
plus particulierement par les spéeialistes de I'aménagement
lmguistique. En o effet. un premier examen  de cette
Hitcrature Cerite souléve inévitablement la question de
Famenagement et de la standardisation de  la Jangue
amazighe. Iin Eerivant en leur langue., Ies auteurs amuzighs
développent de plus en plus un style éerit littéraire

CoDans anauire contente eb dans une étude en cours sur les CHseIgnes
conmveeciales e Bvalle WA gadin rai constae queil s de plus en plus une
proditenitien des ermes amaziehs qui investissent Te passige urbain de cetie
ville s Tagides dos mavasins, 1estaunts, calos, putisseries, hotels, silons do
conlhures e e plusicars entretiens aved certanis coemnerganis el
Propriciares des magasins sur e chois de le laogue amazighe dans o

s Coscommergants declarent quta basignification linguistigue de lou
viswivies sweeate Laovaleur de revendication identtaire. Actuellement.
GO s i nes aiizaghes sont notées en eraphic agh. Nais pour f
Mttt e L pepuliton, cetie graphie reste eneore incompréhensible. Mulgre
ceite meamprelension du titiagh, fes mdividus comprennent (u'il saeil hien
de Tamazwh v rayers cos enseignes en graphic titinavh, la dimension
revendicininve ostclare et vidente T clest un moven e protestation ¢t nne
manere dereagiy w L domination linguistique et culturelle (v b1 Mountise |
CLUCS ¢ ety




présentant un ensemble de caractéristiques linguistiques
spécifiques, différent du style de la langue quotidienne.
Cette différence, qui se manifeste au niveau de plusieurs
aspects de la langue, révéle que nous avons la une "autre”
langue spécifique pour la littérature écrite amazighe.

D'une maniére générale. on constate que cette
langue littéraire amazighe se caractérise par un brassage
de plusieurs variétés régionales dans la mesure ou chaque
auteur évite d'employer exclusivement son propre parler
local, particuliérement au niveau lexical. L'examen de
certains écrits littéraires par exemple ne permettent pas
d'établir une distinction nette entre les différentes variétés
régionales ou de considérer qu'il s'agit d'une spécificité
linguistique de telle ou telle région amazighe. Ajoutons a
cela que cette langue littéraire se caractérise aussi par une
prolifération de néologismes (création lexicale) et une
influence des autres langues écrites, en particulier I'arabe
écrit.

* Vocabulaire

Lorsqu'on examine un texte littéraire écrit amazigh,
on est frappé par la fréquence des termes appartenant a
plusieurs variétés dialectales. C'est sur ce point qu'on
observe une tendance vers une harmonisation lexicale : les
auteurs évitent l'emploi exclusif de leur propre parler ou
des termes spécifiques a une seule région particulicre.
Pour illustrer ce phénoméne, j'emprunte mes exemples au
roman Tawargit d imik de M. Akunad "

taddart "maison" (Maroc central, kabyle)
tamttut "femme" (Maroc central)
tamurt "pays" (Maroc central, kabyle, wargla)

* Dans ce travail, tous mes exemples sont empruntés au méme auteur.
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izmer "pouvoir, ére capable de” (Maroc central. kabyle.
touarcg})
dat "devant”" (Maroc central)

Rappelons que tous ces termes ont leur équivalent en
tachethit, parler de Tauteur @ rigmmi "maison”. tam yart
"femme”s ramazive: “pays". izdur "pouvoir.  anmmnid
“ "
devant™

Parfois I'auteur emprunte un terme a d'autres
parlers pour ¢viter 'emprunt arabe
yax "saul™ (Maroe central) au licu du terme arabe yir
usuf "seal. solitaire” (touareg) au licu de wafidu,

* Création lexicale et néologie

Ce qui caractérise  réellement  I'éerit littéraire
amazigh. c'est la prédominance des néologismes. Pour
cviter les emprunts a larabe ou & d'autres langues comme
le frangais, presque tous les auteurs recourent a la eréation
lexteale. Les dernieres publications se caractérisent par
une  prolifération  de  ndologismes et de  créations
terminologiques. A ce propos on remarque une certaine
tncohérence et éparpillement dans I'usage de ces nouveaux
termes o ocertains auteurs font appel au vocabulaire de
I'Amrenweal (sous la direction de M. Mammeri), considéré
par ces auteurs comme  référence de base dans ce
domaine : d'autres eréent leurs propres termes en se fiant a
leur mtuition,

S léerit littéraire amazigh a activement participé
depuis quelques anndes @ véhiculer et a diffuser un
nombre de néologismes, ces derniers restent néanmoins
inconnus dans la langue courante :



is urta teskert kra n tnafutin (tanafur "intérét”)
willi ur ilin anuga “conscience”

ur gis igi awttas "but, objectif"

azerkki "respect”

tazengart "orgucil”

mmesskel "changer" au lieu du terme arabe bddel
amaynu "nouveau” au lieu du terme arabe /jdid
tikaylalin, sing. takaylalt "ambition”

asanay "vue. observation" < anni "voir, regarder”
artum "destin” < ara “éevire", ayili ittyuran f ufgan
asegganfu "hopital” < sunfit "se reposer”

Ce quion remarque dans ces néologismes. c'est que
la majorit¢ de ces créations sont des noms. [ s'agit la d'un
aspect ou celte langue littéraire éerite amazighe présente
une différence nette avec la langue de T'oralité : les textes
éerits contiennent un plus grand nombre de noms que dans
les textes oraux. Ce processus de nominalisation est un
nouveau phénomene linguistique qui se développe avee
laccroissement  de  l'éerit  amazigh. Ce  phénomene
linguistique est aussi l'un des points essentiels ou cette
langue littéraire erite présente des traces de I'influence
des langues derites (arabe et frangaise) et que J'examine
dans les points ci-dessous.

* Emprunt ct calque

L'emprunt linguistique sous-entend le passage d'un
¢iément (forme. contenu ou les deux) d'une langue a
l'autre. I'emprunt peut mettre done en jeu 'ensemble des
structurcs de la langue : lexique, contenu, structurcs
syntaxiques, phraséologiques.  phonétiques.  ctc. qui
peuvent passer d'une langue a Fautre. L'emprunt ne sc
situe pas exclusivement au niveau du lexique (lexical)
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mais on sait bien que le contenu peut étre emprunté
indépendamment de la forme.

Si les auteurs amavighs utilisent de plus en plus les
ncologismes pour éviter tout emprunt a d'autres langues,
on releve curicusement beaucoup d'emprunts s€mantiques
¢t du calque dans leurs productions éerites. Certains éerits
littéraires sont parsemés de traductions littérales :

Mamek s rad 1afi afsay i -umukris ad ? "comment pcux-tu
trouver une solution a ce probleme?"

L.e nom afsay "solution” est inconnu dans 'usage courant
dc la langue. Le sens de "rouver une solution au
probleme™ sc traduit dans la langue amazighe par
l'expression fsi amukris (litt. dénouer le neeud).

mad iwatts ufgan ad ad-t inna 7 "Que voulait dire cet
homme 2"

['auteur a employ¢ le verbe warts ici pour éviter l'emprunt
arabe ¢°sad. Or, I'emploi du verbe warts ici ne convient
pas dans ce contexte puisque ce verbe ne peut avoir qu'un
sens spatial spécifique (déplacement) "se diriger a". Il y a
donc ici une traduction littérale du terme arabe ¢ °sad, mais
les deux termes sont dans ce contexte complétement
différents au niveau du sens. Pour avoir le méme sens
voulu par Tauteur, c'est souvent le verbe iri "vouloir” qui
estemployé : mad ira ufgan-ad ad-t inna?

Iga afgan ad igan wyzif iy°rad zurnin, udem issutlen .
“C'est un homme assez grand, robuste, visage bien rond...”

Nous avons ict une deseription d'un personnage avee unc
séric de mots (nom + adjectif) séparés par des virgules
sans l'usage de conjonctions ou de connecteurs. 1] sagit la
aussi d'une structure syntaxique et phrasc¢ologique qu'on
releve souvent dans les éerits littéraires amazighs et qui est
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inconnue dans la littérature orale. Ce type de structure
(juxtaposition de mots ou de phrases) fait partie du registre
écrit et qu'on retrouve en arabe et en frangais.

* Notation et transcription :

L'un des problémes épineux qui entravent la
diffusion de I'écrit littéraire amazigh, c'est la question de
la notation et de la transcription. En examinant quelques
écrits  littéraires, on remarque l'absence  d'une
uniformisation et d'une cohérence au niveau de la
notation : chaque auteur utilise sa propre transcription.
Nous avons ainsi des usages individuels et une multitude
de modeles de transcriptions dont une bonne partie ne
respecte nullement les regles phonologiques et syntaxiques
de la langue. Le probléeme qui se pose souvent dans la
notation de ces écrits littéraires, c'est celui de la
segmentation des mots (El Mountassir 1994) : les mots
sont difficilement identifiables, ce qui ne facilite gueére la
lecture méme pour un lecteur maitrisant parfaitement la
langue amazighe.

Cette mauvaise transcription (en alphabet arabe ou
en caractéres latins) représentera un handicap majeur pour
la diffusion et la promotion de la littérature écrite tant que
la langue amazighe ne dispose pas encore d'une notation
usuelle et d'une norme orthographique standard.

* Un exemple de rupture entre I'écrit littéraire et
I'oralité : les particules -d / -nn :

La langue amazighe a développé le systeme de
particules d'orientation -d /-nn comme systeme de
référence spatiale. Ces particules accompagnent un grand
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nombre de verbes  qui oappartiennent  a différentes
caté¢gortes sémantiques : de déplacement, de mouvement.
d'¢tat ot dautres verbes élémentaires de la langue comme
ini "diee”. smagqel "regarder”, ete. Le champ sémantique
de ces particules n'est pas limité a indiquer l'opposition
spatiale rapprochement (-d) / éloignement (-nn), mais ces
particules couvrent un champ sémantique plus large (El
Mountassir 2000)

Les particules -d ©-nnosont 'une des spéeificités
tinguistiques de T'oralit¢ amazighe. particuliérement dans
les réents narratifs, Ces particules sont des ¢léments de
signification  fondamentaux  qui - interviennent  dans  le
processus de compréhension au moment de T'audition des
réeits oraux. Voicel quelques exemples extraits du conte ifis
d-bumbnd  d-umkraz "la hyéne, le hérisson et e
cultivateur”.

I.e conte débute par la séquence suivante :

e ddur s san-d van sin ing marn f~yan ifis, irur, itkem-d
yan umkraz, ima-vas ...

"I ¢tait une fois deux chasseurs qui poursuivaient une
hyene., Celle-ciarriva chez un cultivateur et lui
demanda. ..

Dans  ce  passage.  les  deux  verbes  csan
"poursuivaient” et them "arriva” sont suivis de la particule
-d. Celle-ct permet a Fauditeur de prendre connaissance de
la dircction des déplacements des deux verbes qui st
orientée vers le licu ou se trouve amtkraz "le cultivateur™.
Lt c'est a partir de cet espace - cultivateur que fa suite des
¢vénements de ce conte va s'orienter. Autrement  dit,
chaque mouvement ou chaque déplacement des  trois
personnages amkraz. ifis et bumimd sera orienté par
rapport a la sphere spatiale du cultivateur.
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Autres extraits de ce conte :

.. imikk ha bumbnd izri-d, iyr-as umkraz inna-yas :

- acek-d a-lyadi ad-ay (fukkut ...

" ... et puis, voici le hérisson qui passa et le cultivateur lui
dit :

- venez par ici monsieur le juge, nous avons besoin de
votre aide ..."

... inna-yas umkraz

- rwah ad'tm-d nawi .. ..

" le cultivateur lut [a I'hérisson| demanda :

- allons-y pour les [petits de I'hérisson] ramener ..."

l.a particule -d dans ces exemples indique la direction du
déplacement des personnages qui- est orlentée vers la
sphére du cultivateur. 11 s'agit done ici d'un mouvement
centripéte vers le liew d'origine du cultivateur. Ainsi
l'auditeur de ce conte est constamment inform¢ de la
direction de chaque déplacement des personnages.

Si ces particules sont fréquentes dans les textes
oraux. c'est qu'elles permettent d'assurer la cohdrence ct
V'organisation de ces réeits. Ces particules. comme d'autres
indicateurs spatiaux (ddictiques, locatifs) jouent un role
fondamental dans lintelligibilité de ces textes. Sur ce
point, I'écrit littéraire amazigh s'inscrit en rupture avee la
littérature orale. Fn effet, en examinant quelques écrits
littéraires amavighs. on observe gue les auteurs tendent a
utiliser de moins en moins ces particules.

Un programme d'amazighisation
pour la littérature écrite

I'examen de la langue littéraire Cerite amazighe
montre que le passage de l'oral a'l'éerit affecte fa structure
de la langue. Nous avons un nouveau style qui se



développe de plus en plus pour I'éerit littéraire et une
langue qui se différencic nettement du langage courant ct
de l'oralité.

Nous avons vu comment cette langue littéraire
éerite se caractérise en grande partie par l'influence des
langues  dominantes écrites (emprunts  sémantiques ¢t
calques syntaxiques et phraséologiques). Cette influence
des autres langues cst préjudiciable au devenir de la
langue et de la littérature amazighes dans la mesure ol le
systeme de référence reste celui des langues étrangéres. 1.a
tendance qu'on remarque dans ces écrits littéraires., ¢'est
gqu'en <erivant en leur langue maternelle, les auteurs
amazighs restent en quelque sorte sous influence des
langucs ¢étrangéres. Ceci s'explique par le fait que tous ces
autcurs  sont  d'abord alphabétisés dans ces langues
dominantes (arabe et francais).

L'analyse de certains déerits révele que cette
“nouvelle” langue littéraire demeure incompréhensible
pour la grande majorité des locuteurs amazighophones.
Actuellement, il n'y a quune minorité assez restreinte qui
aacces a cette littérature écrite.

Ces problémes et ces maux dont soulfre cette
nouvelle hittérature ne peuvent étre résolus que par les
universitaires et les  spécialistes  de  l'aménagement
tinguistique. 11 est done urgent de créer un chantier de
recherches dans ce domaine et un organisme de la langue
amazighe qui serait un organisme principal d'intervention
Hinguistique. A T'heure actuelle, la tache de cet organisme
est considérable dans la mesure ol la demande sociale
(¢ertvains, associations, médias. cte) est de plus en plus
urgente. Pour lutter contre les habitudes et Pimprovisation,
tlest nceessaire de mettre en place un programme
d'amazighisation pour la httérature éerite qui prenne en



charge l'adoption des mots nouveaux (ncologie). la
diffusion de la terminologie littéraire (en restituant la
terminologie de lT'oralité) et ['élaboration des normes
d'usage ¢t dorthographe  (établir  des  manucls
d'orthographe et de lecture).
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Proverbes et énigmes amazighs

Fernand Bentolila
Professeur émérite, France

Pourquoi associer ici proverbes et énigmes? Cela
tient au hasard de mes recherches; mais comme on dit, "il
n'y a pas de hasard"! En fait, j'ai tout de suite ét¢ séduit par
ces deux formes courtes de la poésie amazighe. Je parlerai
donc ici du plaisir littéraire que m'a procuré la lecture des
proverbes et des énigmes; car c'est par la collecte et la
lecture que je les ai découverts. Bien entendu, pour un
amazighophone, cette découverte se fait (ou devrait se
faire) dans I'échange langagier (dans le cas des proverbes)
et dans le jeu ou la joute (dans le cas des énigmes). En
effet, les choses évoluent trés vite et pour les jeunes
générations, cet apprentissage devient de plus en plus
aléatoire. Au Maroc comme en France, on voit se réduire
sans cesse le nombre de proverbes compris ou utilisés par
les jeunes.

Dans. les proverbes et les énigmes, comme dans la
poesnu en genexdl l'attention est focalisée sur la forme. En
ce qui concerne 1'énigme, cette focalisation saute aux yeux
parce que d'une part '(Edipe (le questionné) va macher et
remacher le texte de l'énigme et d'autre part, la formule
d'introduction est une maniére de ritualiser le jeu de
I'énigme.

A une époque plus ancienne, les énigmes, comme la
poésie, donnaient lieu a des joutes ou deux groupes
s'affrontaient. Pour un mariage par exemple, ces joutes
jalonnaient les moments importants de la féte : promesse
dL la fiancée, souper (application du henné), remise des



cadeaux. De nos jours, cette tradition s'est le plus souvent
perdue ; mais. méme s'il est devenu un simple passe-temps
familial, le jeu des énigmes a gardé une partie du rituel
ancien. Les formules de présentation, si souvent difficiles
a Interpréter et qui vartent beaucoup d'unc région a l'autre,
renvoient a ce rituel. Par exemple, & Oum jeniba, village
du Moyen Atas ou jai enquété. toute présentation
d'¢énigme commence par la méme formule stéréotypée :
fajix-awn-tt-nn " je donne a deviner/a vous / la / vers la-
bas" > "je vous la donne & deviner". Au Niger, on a une
formule trés proche : nzuray- kawan-in " je pose une
devinette/ a vous/ vers la-bas".

Dans le proverbe, on trouve aussi cette force de
focalisation qui découle déja du fait qu'il se donne comme
tel. comme proverbe, c'est-a-dire comme une parole qui
vient de loin, avec l'autorité du grand age et qui est
reconnue comme vénérable par la société.

Dans les proverbes amazighs sont parfois mis en ocuvre
des procédés poédtiques traditionnels (métre, assonances,
rimes, images), comme on peut le voir dans les exemples
suivants :

tzra ysrman

et sriman

«Elle vit les poissons

I:t oublia Slimane».

asif ifstan a itsttan
«lleuve stlencicux, fleuve qui engloutity.

Ssufy-in d nsun

ma izran mad Hean ?

«Quand tu sors tes enfants, habille-les bien !
Car qui remarquerait ce qu'ils ont mangé ?»

wun mi-yr irdn
nin-us arn
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«Celui qui a du bié
On lui préte la farine».

SCSU X anva

ramrac x arda

"Le couscous. c'est la sauce
Le mariage, ¢'est ['amour."

L'énigme aussi peut se présenter sous forme de
distique (2 vers rimés de 4 ou 5 pieds):
Jjbdy d amruar
inhd wdrar. -- taxsayt
“Je tire sur la corde
la montagne s'ébranle. -- la courge.”

suflla tgbh

s daxl tsbh. -- takrmust

"Au dessus elle est hargneuse

au dedans clle a bon ceeur. -- la figue de barbarie.”

thkku hisan, thk bisan

thk mani wlli ttkkn ivsan. - tarsast

"I:lle va par monts ¢t par vaux,

elle va 1a ou ne vont pas les chevaux. -- la balle de fusil.”

On peut avoir des créations libres pour le pur plaisir de
l'assonance:

hnncrus, bnncrus

fynan aflla ucrus. -- tahlast

"Neead sur necud,

¢a ronchonne sur les neeuds. -- le tapis.”

Le plus souvent, ce qui séduit dans les proverbes. c'est
I'expression métaphorique. On y trouve des images tres
fortes ou des détails finement observés. Ainsi. 'amazigh
dit de celui qui désire Vimpossible @ lla ittsal x rzuran n
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tajuif «ll cherche les racines du brouillard»; ou bien /u
itlamyg azwu ikms aman "il attrape le vent et empaquette
Feau™; ou bien encore /la idmme ad yamz tili-ns "il espere
attraper son ombre”. Si quelqu'un veut a tout prix se méler
a une conversation, sans méme savoir de quoi on parle. on
diva de Wi @ zund ikzin adurdur, iha tifan idan ntta ar ittuy
«Comme un chien sourd aboie parce qu'il voit les autres
biiller»; s'il intervient dans un conflit qui ne le concerne
pas. on dit de Wi Ha itkcecam ingr iccr d wksim il
s'imtroduit entre l'ongle et ta chair" (¢f "il ne faut pas
mettre le doigt entre l'arbre et I'écorce”). Les amazighs ont
un proverbe pour ridiculiser 'homme qui change sa
décision pendant la nuit, sous l'influence de sa femme
«l.a parole de la nuit annule celle du jour». Ils se méfient
de la parole sous la couverture (fimaet n ddaw fageu).
Notons que proverbe ct énigme ont parfois recours aux
mémes images : si une femme se montre trop généreuse
cnvers les ¢trangers et oublie ses proches, on dira d'elle
Marrakech @ «lille ressemble a une aiguille : elle habille
les autres et clle, elle reste nue» (ar. dial). La deuxicme
partic dc ce proverbe est une devinette dont la clé est
laiguille.

Les ¢nigmes aussi sont riches d'images fortes,
"nécessaires”. ot la réalité est saisic de maniére
magistrale. Pour qui n'est pas allé au Mzab, il est difficile
de sentir la vérité de I'énigme [X, 25 : haha haba irzm imi-
s femmy ifass-s  l-ujnna.--tirst "Petite bouche, petite
bouche, il ouvre sa bouche et Iéve ses bras vers le ciel —
le puits”. Mais une fois que vous avez vu un puits du
Mzab. I'image sc grave dans votre mémoire une fois pour
toutes. Avez-vous jamais observé un chameau en train de
brouter 7 Si oui vous savez déja qu' "il moissonne sur la
terre et dépique dans le ciel” la imggr i tmurt, issrwvt go-
ujnna. Sinon, retenez cette ¢nigme et regardez et apprencz
a voir. Car souvent les énigmes nous apprennent 4 voir, a
ouvrir les yeux. ces "deux fives qui ensemencent e
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monde" snat ibawn izren ddunit.

Et maintenant regardez votre pied. Que voyez-
vous ? — une certaine taille, une vofite plantaire peut-étre
affaissée, une cheville ? Vous avez raté l'essentiel, c'est-a-
dire le berger conduisant son petit troupeau (III, 3) : idj
inddh xmsa, "un qui conduit cinq — le talon et les orteils".
Désormais votre oeil est instruit par I'énigme et devient
sensible a cette "solidarité" du talon et des orteils.

Ce qui frappe aussi parfois c'est une codification et
une polyvalence abstraite de certaines images récurrentes :
par exemple, le cavalier sur sa monture pourra symboliser
toute chose suspendue en l'air, aussi bien 1'épi de mais que
la bouilloire posée sur le trépied. le couscoussier sur la
marmite ou encore l'outre pleine sur le dos d'une femme.
[Le bon joueur, c’est celui qui a mémorisé un grand
nombre d’¢énigmes et qui, en outre, maitrise bien ces
archétypes.

Cette puissance poétique des images peut se
retrouver dans des traditions littéraires apparemment tres
¢loignées comme, par exemple, celles de la France ou du
Japon. Mallarmé, dans le dernier vers de "Las de l'amer
repos...", est tout prés de I'énigme quand il peint "trois
grands cils d'émeraude, roseaux". Mais surtout les lecteurs
de Francis Ponge se sentiront immédiatement en amitié
avec les énigmes. Il suffit d'ouvrir au hasard Piéces ou Le
parti-pris des choses pour faire une ample moisson
d'images- énigmes :

"Feuilles en pales d'hélice et fruits en perles
gluantes" (Le gui)

"Une levée de tendres boucliers autour du petit tas
d'une poussicre fine, plus précieuse que 'or" (La rose)
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"La téte sous un hameau soudée au  thorax.
abondamment gréde d'antennes et de palpes d'une finesse
extravagante... Doude du pouvoir prompt. sid¢geant dans la
quecue, d'une rupture de chiens a tout propos” (La crevette)

"Sa feuille d'or tent impassible au creux d'une
colonnette d'albitre par un pédoncule trés noir” (La
bougice).

Toutes  ces  trouvailles  paraitront  moins
surprenantes si l'on songe a ce que Ponge dit lui-méme de
son art poctique. Dans Méthodes, il imagine en effet "une
sorte d'¢erits (nouveaux) qui. se situant & peu pres entre les
deux genres (définition et description), emprunteraient au
premicr son nfaillibilité, son indubitabilité, sa briéveté
aussi. au second son respect de laspect sensoriel des
choses..." L'énigme s'apparente aux deux genres retenus
par Ponge. mais quand clle définit ou quand elle décerit,
c'est pour ¢garer. Bien entendu. la définition que recherche
Ponge n'est pas celle du dictionnaire @ le poéte voulant
déerire un objet. "ouvre une trappe” dans son esprit: a
force de ferveur et d'amour, il atteint la vérité poctique de
'objet. moment héni "ou l'objet jubile.... sort de lui-méme
ses qualités.” Pour obtenir ce résultat, Ponge recommande
de "tenter la chose @ la considérer comme non nommée.
non nommable et la décrire ex nihilo si bien qu'on la
reconnaisse. Mais qu'on la reconnaisse seulement a la fin :
que son nom soit un peu comme le dernier mot du texte et
n'apparaisse qu'alors. Qu n'apparaisse que dans e tive
(donné apres coup).”

[a ressemblance peut parfois aller plus fomn que
lattention aigué  portée aux objets ou la  technique
poctique. Comparons le texte de Ponge sur la langue avee
'énigme NI, 2
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"Sorte de petite pelle — plus ou moins plate et
mobile — servant aussi bien & enfourner la proie qu'a la
gicher avec la salive, a la présenter ou retirer aux
machoires le moment venu pour la jeter enfin par derricre
la glotte dans le gosier."

amllal isserwat, azggay ittrra, Ibhr issmunu. --
tiymas, ils, tadist "Le blanc dépique, le rouge brasse, la
mer ramasse. — Les dents, la langue, l'estomac.” (11, 2)

Si l'on met a part des différences superficielles —
forme plus ramassée et lapidaire de I'énigme —, la
démarche est tout a fait analogue ; chaque pocte s'efforce
d'évoquer l'activité autonome de la langue dans ce qu'elle a
d'essentiel et de naturel, a l'aide d'images simples et
fortes : I'un nous montre un terrassier, l'autre un paysan.

Je terminerai sur une rencontre encore plus
surprenante. J'avais en téte la belle énigme de Fatima
Amrani  (imun d undlib inyuma-s. — fus d uyzzim "l
accompagne l'assassin et tue son propre frére. —Le
manche de la hache") quand j'ai lu dans Mérhodes
I'apologue de l'arbre. On y voit un blcheron couper une
branche 4 un arbre. "Et puis quelque temps apres, le
biicheron revient et ce jour-la, cette seconde fois, ... ses
yeux d'arbre se portent sur la cognée que porte le
bticheron, qu'il n'avait presque pas remarquée la premicre
fois, et il reconnait dans le manche tout neuf de cette
cognée le bois de la branche qu'on lui avait enlevée la
premiére fois... Cela devient tragique au moment ot notre
arbre, non content de se plaindre, de dire : Tu quoque, fili
mi, en arrive a penser : Je suis donc du bois dont on fait
les haches 7 "

Cette coincidence étonnante nous montre comment
la poésie peut transcender les différences de culture et
atteindre I'universel quand le poéte va a l'essentiel et attire
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simplement notre attention "sur un fait généralement peu
consideré et qui pourtant  parait  ¢vident  dés  qu'on
envisage”. nous donnant a voir Farbre ¢t un certain ¢oté
tragique de sa destinde,

Un autre attrait des proverbes réside dans leur
caractere parfois ¢nigmatique. 1l y a une obscurité qui peut
provenir de ce que la culture spéeifique dont ils sont issus
ne nous est pas familicre: par exemple un proverbe indien
{Rob. p.440) dit: «Quand la mére meurt le pere devient un
oncles. Sagit-il d'une coutume (analogue a celle qu'on
trouve ches les Sémites) qui veut qu'alors le pere ¢pouse la
saeur de fa défunte 7 Dans la tradition juive. il existe
d'ailleurs un proverbe analogue : «Quand le pére épouse la
tante. 1l devient un oncle» (Rob. p. 527).

Iy @ aussi une obscurité qui vient. pour les
lecteurs eitadins, du fait qu’ils n*ont pour la plupart jamais
obscryve attentivement fes bétes et les plantes. Quand nous
lisons - ayvul ur jjiin iswi aman zddign «'ane ne boit
Jamais d'eau clairen. il faut, pour bien comprendre l'image.
savoir que Fane a 'habitude, quand il boit, de frapper le sol
du sabot et de troubler 1"cau de la flaque.

Parfois le proverbe est la conclusion d'un conte et.
bien entendu. on ne saisit pas te sens du proverbe si on
1enore e conte douw il est tiré @ ¢'est le cas de ige sinrt
cwavt xouyyvur nni «Parlez encore un peu de cet aner. min
dac tnna immac, thna-i-t ranne imma «Ce que ta mere ta
appris, ma mere me 'a appris aussin,

Dans le premier conte il s'agit d'un paysan qui vient
de perdre sa temme, il surprend une conversation de ses
entants qui parlent de vendre dne pour marier leur pére.
Puis le temps passe et les enfants ne repartent plus de ce
projet. Le veull a qui la solitude commence a peser. dit
alors a ses enfants @ «Parlez encore un peu de cet aner.

Dans le deuxieme conte on assiste a la premicre
sortic d'un souriceau et d'un chaton : ils font connaissance.
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deviennent les meilleurs amis du monde, passent la
journée a jouer ensemble. Le soir venu, chacun rentre chez
soi et raconte a sa meére quelle bonne journée il a passée.
Chacun subit reproches et réprimandes. Le lendemain,
quand le chaton soucieux d'étre un vrai chat va chercher le
souriceau «pour jouer comme hier», ce dernier lui répond
que lui aussi est au courant : «Ce que ta meére t'a appris ma
meére me l'a appris aussi».

Notons au passage qu'on voit ici a I'ceuvre I'un des
modes de création des proverbes : la moralité du conte est
détachée de son contexte et elle suffit a elle seule a
évoquer le conte, c'est -a -dire la situation a laquelle
s'appliquait le proverbe a l'origine. Une fois codée, cette
moralité commence une nouvelle existence en tant que
proverbe. Pour ma part, j'ai gardé le souvenir d'une
histoire drole qu'on racontait il y a une trentaine d'années :
une famille pauvre, qui vient d'acheter un billet de loterie,
commence a batir des chateaux en Espagne : «Si on gagne,
on achétera une maison et puis une tres belle voiture...»
La-dessus naissait une dispute entre les enfants qui
voulaient tous monter devant a c¢oté du chauffeur. Et le
pere intervenait alors avec autorité, gifflant I'enfant qui ne
voulait pas céder cette place privilégiée : «Prends cette
gifle et descends de la voiture !» Cette derni¢re réplique
avait été détachée de son contexte et suffisait a évoquer
une situation ou on se prend a réver, a croire trop fort a ses
réves ; cette phrase n'a pas réussi a devenir un proverbe
mais cet échec méme peut illustrer le processus de création
du proverbe.

En outre, grace au proverbe, on évite les délayages.
les analyses pesantes et les points sur les i. En une formule
lapidaire se trouve résumée toute une situation complexe,
avec des actions, des sentiments, des espoirs et des
craintes ;: — c'est pourquoi, il est si difficile d'étiqueter
avec des «mots-themes» la grande richesse de cette
expérience. Le proverbe en effet est comme
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I'aboutissement d'une création artistique de la langue : il
s'agit d'une mise en mots particuliérement réussic, de la
meilleure saisie possible du réel.

Enfin, certains proverbes nous séduisent par une
espece de galet¢ dont ils ¢émaillent leur legon. Cette gaicté
se colore de toutes sortes de nuances. 11 y a d'abord le
sourire malicieux du souriceau disant au chaton : «Ce que
ta mcre t'a appris, ma meére me l'a appris aussi».

Iy a aussi des litotes savoureuscs : au moment de
récolter les fruits, la vue des propriétaires de vergers
s'atfaiblit, car ils craignent les solliciteurs; le veuf
désircux de se remaricr ne dit pas a ses enfants ; «Qu est
cette ¢pouse que vous m'aviez promise ? » (comme la
Jeune veuve de la fable de La Fontaine) mais: «Parlez
encore un peu de cet dne» — l'ane qu'ils comptaient vendre
pour marier leur pere,

Les dialogues de sourds produisent
immanquablement un effet comique mais les proverbes
amazighs n'en abusent pas ; on n'en trouve que trois
exemples pour ridiculiser ceux qui sont a c6té de la
question @ «On lui dit il est court”, il répond
“raccourcissez-le”» «On lui dit “bonjour” il répond “je
labourc mon champ de féves”.» (Curicusement on
retrouve cette méme image en grec (Rob. p. 414) «Bonjour
Jean — je seme des feves».) «Je lui dis “je suis stérile” il
nie répond “comment vont tes enfants 77y

Enfin cetie gaieté peut aller jusqu'a I'humour noir,
c'est le cas du proverbe qui met en scépe un Rifain
particulicrement entét¢ qui décide d'abattre un voleur de
figues 1 ce voleur, qui n'est autre que son propre fils, se fait
reconnaitre : mais [ pére, inllexible, Iui répond
calmement @ ruri turi ammi hannu «Trop tard, trop tard.
cher fils, le.fusil est déja armé» et il le tue.

Fout en étant des créations littéraires authentiques.
c'est-a-dire susceptibles de séduire le lecteur de facon
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universelle, ces proverbes et ces énigmes sont ancrés dans
la culture amazighe. On trouve dans les proverbes de
nombreuses références au vécu quotidien (activités
agricoles, élevage, tissage, poterie, cuisine, souk): je ne
citerai qu'un exemple, celui des aléas atmosphériques car
il revient souvent: asif ifstan a itsttan "fleuve silencieux,
fleuve qui engloutit".

Cet ancrage dans la culture amazighe est encore

plus manifeste dans les énigmes. Pour bien comprendre les
énigmes, il faudrait avoir maitrisé et assimil¢ toute la
culture amazighe. Mais cette proposition peut se retourner
car la lecture des énigmes est d'un apport irremplagable
pour bien pénétrer cette culture. Pour ma part, j'ai toujours
été surpris par les connaissances des Amazighs sur les
techniques traditionnelles et sur la nature : méme quand ils
ont passé presque toute leur vie a la ville ils n'auront aucun
mal a vous expliquer le vannage, le dépiquage, les
constructions en pisé ou comment on écorche une béte. Ils
savent comment l'dne boit, en aspirant, sans laper, ils
savent aussi qu'il tape du sabot tout en buvant (selon un
proverbe amazigh "l'ane ne boit jamais d'eau claire").
Enfin ils connaissent la couleur de la graine du navet
méme s'ils n'en ont jamais vu, car ils peuvent trés bien
l'avoir appris par une énigme :
(I1, 2)4 curdu yurwn azduz — llft "une puce qui enfante
un pilon — le navet". En effet, quand l'adulte apprend une
énigme a l'enfant, il lui montre I'adéquation de l'image :
outre la petitesse, la puce et la graine de navet ont en
commun la couleur brun foncé.

Dans telle énigme (II, 56) c'est le verbe (wzze) qui
évoque une pratique traditionnelle, celle d'acheter une béte
a plusieurs pour s'en partager la chair: "une puce que se
partage (wzz¢) toute la maisonnée — l'allumette”.

Ailleurs (III, 17) on fait allusion aux crues
soudaines des oueds : ijj lla iggur bla idarn al iqqaz bla
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dVITHN

“elle marche sans pieds, creuse sans pioche et tue

sans arme -- la riviere",

Cne énigme  du  Niger (VI 47) montre
l'importance du tracé des pistes pour des nomades comme
les Touaregs @ "Jai deux sacs de céréales : de l'un tu
preleves et il augmente, de lautre tw ne préléves pas et il
diminue” (¢'est en marchant qu'on fait le chemin).

Pour clore cette partie. je commenterai une ¢nigme

des Ait Seghrouchen (11. 335) @ ged asilf al zgqgan iclucn.
tiymas "souleve I'asilf et aussitdt les agneaux bélent — les
dents”. asilf désigne le pan de la tente qu'on peut relever et
qui sert ainsi de porte. Il ne faudrait pas croirc qu'on
compare simplement deux blancheurs (dents / agneaux) ni
retrouver ict I'écho prestigicux des "chévres accrochées a
la montagne de Galaad" du Cantique des cantiques. Pour
une Amazighe comme Fatima Amrani. qui connait bicn
les  habitudes  des  éleveurs. l'image se  justific cen
profondeur @ les agneaux dorment dans la tente avee la
famille. tes brebis dehors dans un enclos : Ie matin dés que
quelgu'un sort — et donce souleve Tasill ——, les agneaux
bélent pour gqu'on les condutse a feur mere.
[.es proverbes ontun attrait de plus que les ¢nigmes : ¢'est
feur contenu moral. la legon de vie qu'tls nous donnent.
Oui. fe plaisir littéraire des proverbes s'apparente a celui
que procure la lecture des maximes ou des aphorisimes.

De quot parlent ces proverbes 2 s parlent de
Fessentiel. et cela se réduit & quelques observations.
toujours les mémes. qui reviennent dans des sociétés tros
¢lotgndes I'une de lMautre.

On stigmatise T'impatience. on blame 1'égotsme.
'mjustice. T'hypocerisic.  Tambition  démesurée. |l
vantardise, e sans-géne. la mauvaise foi ; on loue la
verite. Fauthenticité, I'entraide.

[out cela est bien connu. mais justement e
proverbe ne veut rien nous apprendre de nouveau s
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reussite consiste a saisir la réalité, Yexpérience de tout un
chacun en peu de mots. bt cette forme lapidaire gqui s'est
transmise par l'usage est devenue apte Q signifier des
situations tres variées. Iei encore. on voit le principe
d'économic a 'eeuvre dans la langue.

Fst-ce ce fond commun d'expéricnee humaine qui
explique gu'on retrouve des proverbes analogues dans des
cultures tres différentes ?

Quand on cst dans une situation tres difficile, on a
recours. pour se sauver. a des solutions de désesporr ¢ e
francais dit: «lin noyé s'accroche a un brin d'herbe.»
(Rob. 12)  Farménien : «Un homme qui se noie s'accroche
a un brin de paitle» (Lar 283) et Famazigh «('elut que la
rivicre emporte saceroche a l'auncéer.

On lit dans un conte amazigh cette belle
désivnation de Dieu: «Celui qui protege fa langue cntre
les dents.» On a une notation analogue dans un proverbe
cinghalais @ «l.a langue est en séeurite meénte au miheu de
trente dents.».

es rapports  conflictuels  entre Tarbre et fe
bicheron se retrouvent dans les cultures les plus diverses.
Deux proverbes indiens utilisent ce conflit pour vanter fe
juste et sa générosité @ «Larbre ne retire pas son ombre
méme au bucherony» et : «le juste doit imiter te bois de
santal : il parfume la hache qui le [rappe».

Dans une énigme amazighe, le manche de lahache
symbolise la trahison : «fl accompagne Passassin ¢t tue
son propre frere» On retrouve cette image dans bien des
proverbes ¢
«l.¢ manche de la hache se retourne contre la torct d'ot il
vient» paroles d'Ahigar, VIC siecle avant J.C. (proverbe
araméen. Lar p 236) «Quand la hache pénétra dans la
foret. les arbres dirent @ "Son manche est des notres”™»
(proverbe ture, Rob p 472)



168

«S1on parvient a abattre l'arbre. ¢'est que le manche de la
cognée s'est mis de la partie» (proverbe malgache. Rob p
495).

En bihari (langue de I'Inde) et en rifain. on a la
méme image du chat comme pélerin : le bihari dit : «Apres
avolr mang¢ neuf cents rats, le chat part en pelerinage»
(Rob 437); du chat revenu de son pélerinage, le rifain dit :
«L'aspect d'un hadj. mais les yeux d'un chaty (I, 194) . en
frangais nous dirions : «Chassez le naturel, il revient au
galop»,

H arrive souvent qu'on trouve des proverbes
identiques en amazigh et en arabe dialectal. Ces rencontres
dotvent étre traitées a part. Dans les rapports complexes
quentretiennent ces  deux  langues,  rapports  {aits
d'apparentement, d'emprunts, de calques. les productions
de littérature orale et les proverbes en particulier occupent
une place privilégiée. Il suffit de comparer les recueils de
proverbes arabes et amazighs : les ressemblances sautent
aux yeux immédiatement. Ainsi on trouve en arabe (in
Rob)

p 541 «On ne peut pas porter deux melons d'cau dans la
méme main» (¢f. 11.7)

p 345 «lUne seule main n'applaudit pas» (¢f. VIL10 et
1.137)

p 546 «l.c chameau ne voit pas sa bossex» (¢f 1V, 83)

«l.c chat mordu par un serpent craint méme une corde»
(¢/. VIL. 32 ¢t 1V, 58)

p 346 «Celui qui s'attend a manger la soupe de son
VOISIn passe la nuit sans diner» (¢cf 1V. 63)

p 541 «L.¢ taurcau ne se fatigue pas de porter ses cornes
(¢/. 11, 50)

p 341 «Dieu envoie des pois chiches grillés a qui n'a pas
de dentsy» (¢ 111 32)

p 541 «Tout mouton est pendu par ses propres pattes»
(¢f. 111, 49)
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p 544 «Une poignée d'abeilles vaut mieux qu'un sac de
mouches» (¢f. IV. 13)

p 546 «Celui qui mange le miel doit souffrir les piqlres
des abeilles» (cf. IV. 85)

Comme pour les ressemblances linguistiques, le
chercheur est bien embarrassé pour décider s'il y a eu
emprunt et dans quel sens ou s'il y a eu un fonds de
civilisation commun ot ont puisé les deux cultures (I'arabe
et l'amazighe) ; de la méme fagon qu'en maticre de
linguistique on peut expliquer certaines ressemblances en
se référant a l'apparentement chamito-sémitique. Notons
aussi que rien ne voyage plus facilement qu'un proverbe.

Il est temps de conclure. Comme pour les autres
productions littéraires, on constatera ici que les proverbes
et les énigmes sont des miroirs précieux pour contempler
la culture amazighe, et, inversement, une bonne
connaissance de la culture amazighe est indispensable
pour bien apprécier ces formes poétiques. L'exemple
extréme est celui d'un certain type de poésie chinoise ou
chaque vers comporte une allusion historique
indéchiffrable pour un profane. D'autre part, la marque, le
sceau de la vraie littérature c'est ce caractére d'universalité,
cette faculté , méme une fois traduite, de parler a des
lecteurs de langues et de cultures treés différentes. C'est
déja émouvant d'apercevoir l'unité amazighe dans la
constance des formules d'introduction des énigmes, la
récurrence des mémes métaphores d'un parler a l'autre.
Mais c'est encore plus émouvant de retrouver des images
identiques dans des énigmes et des proverbes produits par
des cultures et des langues non apparentées. Enfin,
puisque l'heure est a I'élaboration et a la confection de
manuels, est-il besoin de signaler tout le parti qu'on peut
tirer de ces formes courtes pour l'enseignement de
'amazigh?






Opacité référentielle dans les
devinettes berberes
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Introduction

le but de cette communication est d'étudier la
relation qui unit le signifiant au signific. la guestion a la
réponse dans fes devinettes berberes'. Comment doit-on
Jéterminer activité correspondant spécifiquement a ce
couple dassociation «question-réponse » 7 Autrement dit
quels sont fes indices stylistiques. Texicaux: ou autres
permettant & auditeur de déerypter une devinette et de
interpréter ? Parler. comme on e fait souvent. des trois
piliers de la communication : locuteur- message- auditeur.
cest se borner  a  constater  la o difficultés car la
wmprchmxmn de la devinette dépend de mécanismes plus
complexes quiune simple interaction entre les trois poles
de Ja communication. (e fait parait raisonnable puisque
cette structure  ludique  (devinette  berbere)  suppose
plusicurs niveaux d’interprétations (les tropes. les fieures
de o ostyle. Putilisation  du lexique). Clest sur o ces
mécanismes  que  nous  voudrions  nous arréter  sans
chercher a relier Fopacité rétérentielle & une quelconque
théorie linguistique.

CL Loy devinentes /n rlun Yo {saus | v direction de bernand Bentohla, 1986
Collection du Consal international de Ly Lingue franganse. PParis)
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Etude de lopacit¢

L.a production verbale propre a tout un chacun est
souvent déterminée par plusieurs contraintes syntaxique.
sémantique. stylistique ou autres. Or, dans une méme
languce. on peut s’exprimer de plusicurs maniéres sclon les
circonstances, les licux, la culture ou I'objet du discours.
Cela dit. chaque type de discours doit &tre le résultat d une
somme de regles qui peuvent produire des  énoncés
homogenes (el Todorov. 1973, p: 139). Cependant. la
devinette berbére ne constitue pas une image réflexive de
cette homogénéité puisque  son  contenu  définitionnel
(question) ressemble & un labyrinthe qu'il faut parcourir
savamment atin de trouver le signifié (la réponse). Dans le
langage. Mopération du décodage permet de porter toute
"attention sur la signification des mots  atin de déeeler
leurs référents. I est clair que le décodage dans la
devinete berbere est [ié¢ a un traitement préférenticl de
["tmage acoustique ¢t de U'information sensorielle.

Pour comprendre la devinette, il faudrait avoir la
capacite de détecter correctement la portée significative
des mots formant le contenu définitionnel. C'est ce que
nous allons ¢ssayer de montrer en expliquant comment les
items lexicaux. dans la devinette berbére, désignent des
objets réels ou fictifs,

n fait, reconnaitre "opacité comme 'espace propre
de la devinette n'a rien de particulier et nul ne s"étonnera
de I'¢tendue quelle occupe. l.a  devinette est établic
comme la négation de usage de la transparence et ¢ est
grice & Popacité gue la plupart des devinettes sont
devenues attrayantes. Mais a quel niveau, alors. peut-on
parler d'un sens opaque : au niveau des mots. de la
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phrase ? L opacité de certaines séquences trouve-t-elle son
explication dans la présence de certaines figures de style
ou revient-elle a d’autres facteurs ?

A-Opacité totale

Nous entendons par opacité totale tout contenu
définitionnel qui ne présente presque aucun indice de
décodage, le cas des devinettes qui sont définies au moyen
des métaphores, des métonymies et d’autres tropes: en
voici quatre, exemples qui illustrent, nous semble-t-il, ce
cas de figure :

1- geed aslif al zqqan icllusn
Souléve I’aslif et aussitot les agneaux bélent.
Solution : tiy*'mas (dents).

2- tagbilt nnx d™tugqint n tinzar
Notre tribu a le nez bouché.
Solution : dzizwa (abeilles)

3- asenduq Imeyluq ikka d nnig ssug
Un coffre clos domine le souk.
Solution : igenni (ciel).

Comprendre ces trois devinettes suppose que les
répondeurs reconnaissent que ces exemples ne sont qu’une
interprétation littérale des objets a définir ; or, ce n’est pas
le cas.

Avant de montrer comment nous devons interpréter
ce genre de devinettes, nous tenons a signaler que nous
avons utilisé plusieurs devinettes, dont les trois exemples
cités ci-dessus, comme un test de décodage afin
d’observer les effets de décryptage. Pendant ce test, nous
avons essayé de voir comment les sujets déterminent
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Fobjet a deviner. Cela semblait facile, pour certains, mais
les réponses obtenues n'ont jamais coincidé avee celle du
rélérent représentant la réponse. En fait. la réponse est
difficile a determiner car les indices de décodage ne
projettent pas 'image acoustique de Tobjet a deviner.
Nous avons constaté que les sujets testés saisissent le sens
littéral des mots utilisés par fe poseur des devinettes. Pour
Fexemple (1), il sTagissait de «/eflusn»  (les jeunes
agneaux)

Nous avons compris alors que la devinette n'est
transparente ou vpaque que si nous lions la question a la
réponse. sinon clle peut donner naissance a des réponses
plurisémiques 1 d*ou la question suivante : comment peut-
on approcher, traiter ce genre de devinettes. sachant bien
que la réponse doit étre monosémique ?

Considérons I'exemple (3), nous remarquons la
présence de quatre éléments qui peuvent éventuellement
presenter des indices de décodage @ un objet «us endug »
(référent  linguistique)  présentant  deux  indications
cat¢goriclles (genre et nombre), un deuxiéme référent
«ssug » - marquant  espace, un prédicat  «/meglug »
déterminant I¢tat de Tobjet «asendug » et la préposition
situant le référent (1) par rapport au référent (2). Partant de
ces quatre ¢léments. Ja réponse Ctait pour la plupart des
sujets testés «une construction superposée au souk » ol le
terme  wasendug » présentec  une  métaphore  de
construction. Soit. ¢’est une réponse qui est valide pour
chacun des sujets ayant participé a ce jeu. Le référent
«asendug » réfere a un espace fermé.

Toutefois, cette réponse demeure erronée quand on
se base sur les données  consensuelles et culturelles : dans
notre culture, le souk a la propriété d occuper un espace
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libre ou il n’y a point de construction qui lui soit
superposée ; il est donc littéralement absurde d’accepter
cette réponse. On comprend, ainsi, qu’il s’agit d’un
énoncé totalement opaque ou la prédication «coflre
fermé » métaphorise le ciel.

Le probléme que nous voudrons soulever a partir de
cet exemple c’est: a quel moment peut-on déchiffrer ce
qui est chiffré et mystérieux ? Si on reprend cette
devinette :

asenduq Imeyluq ikka d s nnig ssuq
Un coffre clos (fermé) domine le souk. (igenni /
ciel).

La réponse se laisse aisément déceler grice a
I’interprétation littérale des items lexicaux : or, ce n’est
pas le cas des devinettes berbéres. Le lien métaphorique
entre les mots n’est pas facilement interprétable. La
spécificité du lieu de la métaphore utilisée dans cette
devinette est en relation directe avec la culture amazighe.
On constate nettement la réapparition des ¢léments
métaphoriques et symboliques qui poussent le répondeur a
effectuer des recherches trés fines et trés éloignées afin de
trouver la bonne réponse. En ce sens, on doit chercher
dans la littérature populaire pour comprendre 1'utilité du
coffre «as enduq ». Cet objet était utilisé pour ranger les
bijoux. I’argent, les objets dont la valeur est précieuse. En
outre, nous signalons a I'instar de Cazenave (1996, p:
133) que «la valeur symbolique du coffre tient au fait qu'il
cache quelque chose et qui  fait ['obscurité dans son
ventre une fois fermé », d’ou I"opacité de cette devinette
dans laquelle le terme «asendug » métaphorise le ciel. Le
souk se tient toujours pendant le jour, c’est pour cette
raison qu'on ne voit pas les ¢étoiles de la méme fagon
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qu'un coffre fermé dont on ne peut pas voir les bijoux
qu'il contient.

On comprend ainsi que celte devinette fait miroiter
un espace ou le culturel prévaut sur le reste, permettant de
s¢ mouvoir dans un espace qui semble révéler la bonne
réponse. Fin outre, les indications temporclles et spatiales
sont fort capitales pour le dénouement de cette devinette.
Enfin, on peut dire qu'une métaphore une {ois interprétée
ne veut nullement dire qu'on obtient une réponse
raisonnable, mais il faudra bien lier cette interprétation a
d’autres processus tels que la culture et la symbolique afin
de pouvoir donner plus de crédibilité et de représentativite.

B/ Semi-opacité

Plus la devinette présente des indices de décodage.
plus elle devient transparente et vice versa. 1. opacité
particlle offre le plus souvent des signes qui renvoient
particlement a I'objet deviné. Ce genre de devinettes
présente  souvent des indices de catégorisation, des
attributs - qualificatifs : couleur, forme, description de
I"action, localisation de I'espace, situation du temps.
Toutefois, "autre moitié¢ de la devinette demeure opaque.
Cc type d’'¢nigmes se présentc généralement en deux
hémistiches. le premier cst transparent, le second opaque
ou inversement. Quelle que soit sa fonction dans la
devinette, la  transparence  peut  Ctre  présentée
potenticllement par les procédés suivants : comparaison
codifi¢e. des indices spatiaux ou temporels, etc.

Il est ¢vident que les définitions des différents
niveaux d'opacité dans la devinette ‘que nous venons de
voir s'interpénctrent les unes avec les autres. La devinette
berbere  se trouve  entrainée  dans  des  associations
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constantes, le résultat en est que des fois on ne peut révéler
I'image acoustique du référent a deviner. Quels sont alors
les critéres permettant de situer le sens opaque ? Est-ce le
lexique ? Les tropes ? Par ailleurs, nous sommes ici en
droit de nous demander si vraiment la culture amazighe
contribue a I’opacité des devinettes ; en d’autres termes,
comment s’opérent ’encodage et le décodage des
devinettes berbéres et en quoi se distinguent-elles de la
langue ordinaire ?

Opacité référentielle

L’opacité¢ référentielle est une forme a la fois
archaique et trés vivante dans I’articulation des devinettes.
Ces dernieres renferment souvent des items lexicaux dont
I'interprétation n’est pas afférente a 1’'usage ordinaire du
langage. Certes, comme [’explique Elséo Véron (1970), p :
61) «les mots semblent avoir en partie une relation
initiale de contiguité avec ce qu'ils représentent », mais
les items composant le contenu définitionnel fonctionnent
différemment de leur usage libre dans la langue. Les
devinettes se basent essentiellement sur le maniement des
référents présentés de facon tout a fait concréte, c’est-a-
dire ils assument une fonction de désignation dont la
signification renvoie a d’autres référents.

Le caractére opaque de la devinette provient, avons-
nous dit, de la disjonction entre le référent existant dans la
devinette et celui qui représente la réponse. On dira alors a
I’instar de Ch. Morris (1974, p : 18) que les items lexicaux
fonctionnent au sein de la devinette en tant que
«désignatum » représentant le sens virtuel du référent et
qui n’est qu’un spectre et pour pouvoir trouver le bon
référent, il faudra trouver le «dénotatum » indiquant le
véritable référent représentant la réponse, sachant que
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Pemploi d'un nom dans la devinette est distinet de son
cmploi dans la langue ordinaire.

1.7¢tude des référents releves répond a deux objectits
essenticls 1 a- la présence de noms dont I'emploi et la
significatton sont différents de leur usage dans la langue
ordinaire en renvoyant a d autres référents avee qui tis
partagent certains traits sémantiques @ b- Ja présence de
noms qui ne présentent qu une minorité @ ils renvoient a
leur tour a d autres référents avec lesquels ils ne partagent
aucun trait distincuf. Néanmoins, leur emploi consiste a
déterminer Mappartenance catégorielle de Ientité a deviner
(genre ¢t nombre).

C7est done en relevant tous les noms ¢t cen les
analysant en  relation avee les  autres  termes  qui
représentent  la «question»  puisqu'ils forment un lien
soud¢ que 1'on peut faire une analyse nouvelle du lexique
des devinettes. Cette étude mettra en ¢vidence ¢¢ que nous
cntendons par opacité référentelle.

St nous examinons linguistiquement une devinette,
nous pouvons constater qu'elle est Ie produit d’un certain
nombre de supports référenticls auxquels nous attribuons
certaines proprictés prédicatives. Cependant, ces supports
et ces propriétés nont vraiment d’existence réelle que
lorsqu’on produit la (ou lesy devinette (s). Le questionneur
fait référence a des entités qui n"ont pas d'existence que
dans son Imaginaire. Il s agit d une référence virtuelle qui
remvoie 4 des entités qui n“ont dlexistence réelle. «/ley
référents sont des entités du monde réel, indépendantes du
langage auguel  on renmvoie precisément a aide des
expressions linguistiques. Et la référence appardil alors
comme étant une relation langue-monde qui établit le lien
entre une portion ou des segments du monde réel et des
expressions linguistiques » (G, Kleiber 1999, p: 17). On
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comprend ainsi que la réalité ou bien la relation «langue-
monde» est une condition sine qua non de la référence. Or,
les noms que nous avons relevés dans les devinettes
berbéres se caractérisent par une non-concordance entre le
référent» virtuel (sujet linguistique) et le référent actuel
(sujet extralinguistique «mot-référent représentant la
réponse). Si le répondeur n’est pas en possession d’un
savoir préacquis, il n’arrivera pas a dénouer I"entrave de la
devinette. On ne s’étonnera nullement devant une telle
incapacité puisque «la conceptualisation ou notre modele
mental du monde est largement identique d'un individu a
lautre, ce qui forme une sorte de socle pour une
intercompréhension réussie ». (Ibid., p : 22). Pour saisir le
caractére opaque et déviant des référents, il va falloir
étudier quelques devinettes dans lesquelles les entités sont
référenticllement opaques.

Dans I’impossibilité d’étudier tous les noms qui sont
opaques, nous n’avons retenu que ceux dont I’emploi est
fréquent. 11 est a remarquer que le signe linguistique dans
la théorie énonciative oscille dans son emploi entre la
transparence et ’opacité. Autrement dit, il peut désigner
comme il peut renvoyer «a une entité externe non
linguistique qui n'a absolument pas le statut référentiel de
la premiére », (Ibid., p :25). Ainsi, I’emploi des noms au
sein des devinettes berbéres est souvent marqué par un
entassement, une accumulation et une superposition de
plusieurs traits qui sont équivalents a ceux d’un autre nom.
Leur présence (les noms) dépasse, en retour, toujours
I"espace de leur clarté et s’ouvre ainsi a d’autres facteurs
d’ordre culturel, psychologique et symbolique  pour
dépasser la dénotation et atteindre la connotation.

Les noms fonctionnent comme des masques, ils sont
censés dissimuler la véritable identité du référent
représentant la réponse ; ils (les noms) portent une marque
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qui s¢tend entre le méeonnaissable ct le reconnaissable.
[.entrelacement des traits sémantiques que les noms et
leurs  référents  partagent en  commun  gomment  les
achoppements du sens. Tropes. images. symboles. tous ces
procédés  nous  permettent  dlindiquer  que e
fonctionnement de ces «noms » n'est pas caractéristique.
quiils ne viennent pas remplacer définitivement les
référents qui ne seront dévoilés quapres avoir effectué
plusicurs ¢tapes.

4- geed astif al zeqqan iellusn
Souleve aslif et aussitot les agneaux bélent.
Solution : (/7y" mas / dents),

S-ikerit walles t orun izamaren

Le belier est tondu pendant que les agneaux
pleurent.

Solution : Imegget (mort).

- ufrun thaqrrn rsn isyair

Sitdt que s'envolent les corbeaux, les vautours
blancs se posent,

Solution : feibann (cheveux blancs).

Du point de vue littéral, ces devinettes se laissent
lire sans aucun probléme. Tous les mots, les syntagmes et
les constituants semblent remplir leur fonction, done. ils
ne dévoilent aucune irrégularité sémantique. Toutefois.
comme on a déja mentionné, quand on lie la question a la
réponse. on se rend compte que les noms utilisés dans ces
trois devinettes ne renvoient pas aux entités clles-mémes.
d”ou leur caractére opaque. Prenons Jes noms suivants

T oyanpdurwel deousy sy designe un petit rapace blanc,
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illusn  : (les agneaux) — les dents
iker : (le bélier) —  le mort
isyan : (les vautours) — les cheveux blancs

Les dents dans I’exemple (4), le mort dans
I’exemple (5) et les cheveux blancs dans I’exemple (6) se
partagent la propriété de blancheur. En outre, les cheveux
blancs et les dents dans les exemples (4) et (6) se partagent
les propriétés de blancheur et de pluralité. On constate
ainsi que l’interprétation de ces noms a partir de leur
emploi dans les devinettes nous est en grande partie
inconnue. Peut-on par conséquent assigner une frontiére
nette entre transparence et opacité ?

Les noms sont transparents quand leur signification
se situe au niveau littéral, c’est- a- dire quand il y a
disjonction entre la question et la réponse. Reprenons

I’exemple (4) ou le terme «i€ llusnm» est interprété

littéralement. Or, en liant la question a la réponse, on
incite le répondeur a lire la devinette, a la décoder en
reposant sa lecture sur une interprétation métaphorique
des agneaux ; il en est de méme pour les exemples (5) et

(6).

Si, de prime a bord, ces trois devinettes semblent
sémantiquement bien formées, c¢’est qu’en réalité elles font
appel a des images reconnaissables dans la réalité. En
outre, il est suffisant que la culture interpréte chacun de
ces noms a travers le prédicat déduit «blanc » pour
I'exemple (4), «étre blanc et nombreux » pour les
exemples (5) et (6) pour que la métaphore fonctionne
parfaitement. Dans ces trois devinettes, si on interprete
agneaux, bélier comme «mammiféres ovins » et vautours
blancs comme rapace blanc, on ne pourra nullement
déchiffrer ces trois exemples. Pour saisir leur sens, il
faudra accomplir quelques inférences :



a- transmettre  aux  agneaux  Ja propridt¢  de
blancheur :

b- transmettre aux agneaux la propriété d'individus
semblables ;

¢- transmettre aux agneaux la propriété de pluralité ;

d- transmettre au bélier ta propriété de blancheur :

[- transmettre au vautour la propriété de blancheur ;

¢- transmettre aux dents la propriété de blancheur et
de pluralité ;

g- (ransmettre aux cheveux blances la propriété de
blancheur ;

h- transmettre au mort la propriété d’'¢tre blanc.

Les noms «ielluen », «iker », ¢t «isgan » ne référent
pas aux animaux tels qu'ils sont congus dans la réalité.
Pour obtenir cetle interaction entre sens propre ¢l sens
figuré. entre opacité et transparence, qui  s’instaure
simultanément entre jeunes agneaux ¢t dents, bélier et
mort et cheveux blancs et vautour blanc. il a sufti d"écarter
les traits définttoires et analytiques de ces entités en tant
que  «mammiféres ovins », ¢t «rapaces » et de faire appel
a deux ou trois proprictés alcéatoires et secondaires parmi
les plus périphériques’, dou leur opacité. Cetle opacité
réf¢renticlle est due en fait & la marginalisation des traits
analytiques et pertinents ¢t I'emprunt  des  traits
secondaires,

Nous pourrions. certes. tenter d'analvser tous les
noms répertorids, nous préférons cependant exposer les
¢chanttllons des noms les plus récurrents puisés dans
différents champs lexico-sémantiques.

acddis / tadist

FOE Eeo, 1992 p 0 156,
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En rétérant au substantif «a€ eddis ». on renvoie
nécessairenent a cette partie du corps que le dictionnaire
detinit comme suit:  « partic antéricure du tronc, du-
dessus de la taitle, correspondurt & la paroi abdominale et
a une partie de abdomen ». Or. en reliant la question a la
réponse. on remarque quil y a un transfert de sens par
extension, Cette extension attribue au ventre «a& eddis »
le seme dintéricur. Le ventre est excellemment la partic
intéricure de tout objet. Ainsi.  «a€ eddis » dénote par

extension |

le ventre du mortier :
T- fcca vijiwn ved arkun yeeddis
Il mange. une tois rassasic, il se donne des coups de
pied auventre,
Solution : idvdv d wfus (le mortier et te piton).

le ventre de la théiere
8- ila tadist wr ili rsnnan,
ila azlif wr ili alli.
ile fus vy ili idudin,
il agmue wr illi tymas
Folle a un ventre et pas de boyaux,
elle w une téte et pas de cervelle.
¢lle a une main et pas de doigts,
elle a une bouche et pas de dents.
Solution : abrrad (théiére).

fe ventre du panier :

9- tamtut  ittamsn acal s tdist isrman ur dig s dyi
tin

I.a femme qui prend de Taterre dans son ventre et
qui n'a pas d'intestins.
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Solution : razgawt (panier).

Alnsi. tout objet (végétal. instrument ou local) qui a
un extéricur a relativement un intéricur qui lui sert de
ventre. LLe sens extensionnel de cet organe dévie la réalité
pour brouiller les pistes du décodage. e sens littéral du
terme «aeeddis | tadist » sTopacifie pour désigner les
différents objets que nous venons de citer.

adan

e questionneur définit les objets a deviner en
partant de son propre corps. comme ¢est le cas du nom
«uadan ». Le mot du corps «adun » forme une partic du
corps extrémement importante quant a la fonction du
mdétabolisme humain. CCest un licu ou si¢gent nourriture et
exerétions, ol se¢ meuvent parasites et microbes. bref ¢ est
le Ticu de la digestion. adun, dans les exemples (10) et (11)
s opacific pour désigner le fil @ coudre gui passe a travers
le chas de Taiguille :

VO- Swavt n b ditibiti itZara adan
Un petit rien du tout traine des intestins.
Solution = disinft d ufiru (1 aiguille et e fil & coudre).

V- eZZeq yeggwi d adan
Le gritlon qui traine derriére lui un intestin.
Solution : #isintl (I'aiguille).

« Cest e va-ct-vient de imagination  collective
entre les denx réalités humaine et non humaine. ldéchange
dimages  permettant | échange  d interprétation » (1.
Cottez. 1982 p 0 43). A Uinstar de Cottez, nous dirons que
cest i partir de ce owva et vient » perpétuel entre les
différentes catégories que les devineties ont tiré leur
véritable originalité. est en puisant dans e vigdtal quion
a detini des objets abstraits aussi bien que concrets.
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ifsan/ irdn/ ateqqa
« ifsan/ irdn/ a€ eqqa » (les graines), symbole de

fertilisation, de reproduction et de vie est employ¢ dans les
devinettes pour référer, tout en s’opacifiant, au sperme qui
donne la vie, qui assure la reproduction :

12- da tts ttarun ifsan ula da ttarw ifsan

Les graines lui donnent la vie mais elle ne donne pas
la vie aux graines.

Solution : tasrdunt (mule).

« Le modele végétal de la génération captive
l'imagination et fagonne le vocabulaire génétique ; le
sperme (graine) en «grec » est la semence du mdle et
ovule a d’abord été un terme de biobotanique ; les petits
manuels d'éducation sexuelle parleront de la graine de
papa qui va pousser chez la maman, d'ou naitra le fruit de
['amour et le fruit de vos entrailles est béni, répétent
inlassablement les siécles chrétiens ». (Ibid., p : 45).

Les graines sont ainsi le symbole de progéniture,
d’enfantement «qui permettent a «tasrdunt » de venir au
monde. '

- au tissage :

13- ya wgudi n irdn h ugmmi nnun ih gi s ittyasay

ya waqqa id hr

Un tas de blé dans votre entrée, quand on en prend
un grain il est vite repéré.

Solution : asffa (tissage).

- aux morts :

14- aceqqa g ired alalef

i deg itssan mya d alef

ufan t war ead inessef

Un grain de blé gros et nourrissant,
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cent mille ont beau y croquer leur part.
on le trouve entamé tout juste a moitié.

Solution @ timeqwber t (cimetiére)

- afa lumiere :
16- «& eqqua yessur akufir
Un grain a rempli la jarre.

Solution : /mesbeh (la lampe a pétrole).

Culturetle est aussi la maniere de déerire certains
objets @ on attribue des qualités. des propriétés ou bien des
fagons d étre dont la définition de certains individus sert
de modele. 1 est done néeessaire de  considérer les
dénominations dans leur relation mutuelle avee les termes
qu’ils détinissent.

I.hancrage de la culture apparait méme comme un
phénomene éminemment présent dans la définition des
objets. Loidentit¢ des objets a deviner se fonde sur des
¢laborations symboliques ¢ si fe répondeur ignore la portée
significative et symbolique des noms, il ne scra pas cn
mesure diidentifier le mot-clé. Reprenons exemple (1)

g€ ed aslifal zqqan ig llusn
Souleve "ashif et aussitot les agneaux bélent.
Solution : 1ig" mas (les dents).

Au premier abord. on constate qu'il sTagit d un
¢noncd transparent ou 1'on déerit une situation : « Je {ait de
soulever «aslif » et d apercevoir des agneaux qui bélent ».
Done. Finformation est codée : le destinataire comprendra
le message sans aucune difficulté. Quand on lie la question
a la réponse. on constate que le contenu définitionnel ne se
recoupe pas avee la réponse. d'ou 'opacité, car chaque
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mot porte une signification particuliére : «aslif » désigne

par métaphore la lévre supérieure et «i€ [fusn » désignent

les dents. L opacité des référents n’est pas un probleme de
décodage, puisqu’elle n’a pas véritablement une incidence
sur le contenu définitionnel, mais plutot sur ’auditeur qui
est censé, comme nous I’avons déja mentionné, connaitre
toutes les informations culturelles et symboliques que peut
comporter le référent en question. Les dimensions
culturelles et symboliques affaiblissent essenticllement le
décryptage. En employant des noms qui renferment des
significations culturelles et symboliques, le questionneur
tient 2 montrer qu’il est difficile de dévoiler le sens des
mots, puisque les entités qu’ils sont censés représenter se
prétent difficilement a la généralisation. Prenons a titre
d’illustration 'entité «ismg » :

ismg /ismagn

Si on prend cette entité, on peut constater que la
référence a la culture est fort intéressante. L’emploi
symbolique dévoile a travers les devinettes la relation
étroite avec la culture berbére, ou «ismg» est le
domestique noir lié a I’esclavage, qui était courant au
Maroc jusqu’au début du vingtieme siecle et dont on
trouve une marque encore aujourd’hui dans les grandes
familles. Les «isemgan » n’en demeurent pas moins les
serviteurs des maisons auxquelles ils appartiennent restant
fideles et loyaux a leurs maitres).

A cdté de I’esclavage qu’il relate, cette personne
domestique dévoile du méme coup la symbolique de la
couleur noire et la soumission qui lui est transmise par
défaut. Si on prend I’entité «ismg », on se rend compte
qu’elle désigne par métaphore, en utilisant essentiellement
la connotation de la couleur noire :
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-larate:

[7-ismg invin x uslliq ur iwd i

Un negre mont¢ sur un asllig ct qui ne tombe pas.
Solution : inr d (ratc)

- la bouilloire noircie par la fumée :

18- m$ ur iniy ismg, ur ssan ayt uxam
Sile negre n’est pas monté, la maisonnée ne saurait

Solution : /imgr as (la bouilloire).
- les pépins de la pastéque :
19- taddart nn-x tazizawt bu ismagan ibrcan an

tasarut nn-s zgguzal

Notre maison verte aux csclaves noirs, sa ¢lé est en
{cer.

Solution : raddllah ¢ (pastéque).

- la hgue :

20- ismg ibdd fya wd ar
Un negre sur un seul pied.
Solution : agurri (figue).
- le couscoussier :

21- ibkks ismg s usddad
Un ne¢gre ceinturé de ruban.

Solution : tikint dsksut (le couscoussier).

[l est illusoire de penser que la relation entre

signifiant et signifi¢ est suffisante pour le décodage de la
devinette. Pour en rendre compte de maniére plus précise,
il importe de prendre en considération toutes les valeurs
s¢mantiques. culturelles, les effets de sens qu’engendrent
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les noms. La devinette. en ce sens, bifurque entre deux
illusions :

- une illusion de la transparence @ le langage dont
elle se sert est réel, d ou la transparence :

- une illusion de la réalité . ¢ langage oxhibe
d"autres fonctions pour fonder la réalité, d’ou opaciie.

Méme si acte de définir est précisément de décoder
continiment la reconnaissance de (ou des) acception(s)
d une entité inconnue ou mal connue. les reconnaitre, dans
le cas des devinettes berbéres. serait la banalisation de
cette joute oratoire. Pour ce faire. le questionneur crée
souvent des images en se basant essentiellement sur un
langage figuré. imagé qui permettra de micux occulter le
réel pour ne retenir que ce qui clot Tespace de la
signification ot I'imaginaire ¢t le symbolique fondent
["ordre des devinettes.

En ce sens. les  éléments  mdétaphoriques et
symboliques réapparaissent tantot en tant que végétaux,
instruments, animaux. tantot en tant que parties du corps et
sont périodiquement utilisés pour emméler les pistes du
décodage @ et ¢'est la en fait 'une des raisons de la
perpétuité des devinettes dans la tradition orale ou les
symboles reflétent Ies coutumes. les rites et la culture
d’une socicté

Conclusion

Vu la diversit¢ des contenus  définivonnels  (la
question) fondant la devinette berbere, nous avons propose
de traiter la relation progressive entre signifiant et signific,
Nous avons dit progressive @ dans la devinette, e progres
de la signification n’est pas loin d avoir une envergure
importante sinon capitale. Les leurres. les illusions et les
simulacres qui ont contribué¢ a la définition des entités
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présentent de plusieurs manieres. Iei comme ailleurs, dans
la tradition orale qui touche tous les niveaux de la
connatssance. de la culture amazighe, la devinette est le
signe ostensible de Topacité, de la déviance et de
Foccultation du transparent. C'est grace  a opacité
référentictle que la devinette a pu étre atltravante cn
mettant en jeu, mdétaphore, métonymic, comparaison.
hyperbole. antithese. symbolique pour édifier sa notorié¢té,
I'n cela la devinette berbere. comme les proverbes, les
adages. Tes maximes et toutes autres tormes de la tradition
orale puise de tous les aspects de la vie ordinaire pour
donner une assise naturelle a Foccultation du réel.
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Langue poétique littéraire  enjeux et
mutations chez les poétes
du Maroc Central

Michael Peyron

Université Al-Akhawayn, Ifrane

Introduction

Le phénoméne littéraire qu’incarne autant les
in§$adn que les imdyazn, avant-gardistes de 1’authenticité
traditionnelle et véritable conscience de la communauté
amazighe, a déja retenu Dattention des chercheurs. Cela
représentait jadis une production orale spontance,
ponctuelle, fruit d’une certaine « intellectualité rurale »',
d’inspiration souvent religieuse, obéissant a des régles de
forme reflétant la cadence métrique sous-jacente et qui
avait fleuri spontanément a [’écart de tout canon
académique. Cela passait, aussi, pour incarner tout ce que
la culture amazighe comptait d’authentique, d’inaltérable,
de spécifique.

Avec la montée en puissance de la revendication
identitaire  amazighe, phénoméne urbain  devant
rapidement gagner les campagnes, le cloisonnement entre
les démarches amazighes citadines et rurales allait
inéluctablement éclater. Toutefois, un examen attentif du
corpus des inssadn et des imdyazn allait révéler une vérité
de fonctionnement pas forcement du gotit des puristes du
mouvement culturel amazighe. en particulier au sein de la

" H. Jouad, « Les Imdyazen », Les Prédicateurs profanes au Maghreb, Aix-

en-Provence, Edisud. 1989, (pp. 100-110).
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mouvance associative. Un nombre appréciable de lexemes
arabes ¢maillatent e langage supposé pur et non-dénaturé
de ces poctes ruraux. Constatation constituant  une
déconvenue de taille pour certains observateurs.

Pouvait-il  en  étre autrement ?  Certes.  non.
Autrement. il et fallu nier mille ans de co-habitation, de
cheminement commun arabo-berbére ayant contribué a
une inter-pénétration des deux cultures encore aisément
vérifiable sur fe terrain. Cest la raison pour laquelle nous
allons donner quelques exemples de cette durable co-
habitation linguistique. tout en démontrant que le fait de
chercher désormais @ substituer a tout prix et a « tout bout
de champ » des lexémes amazighes a leurs équivalents
arabes n'est pas néecessairement un exercice réaliste,

Cas concrets ¢n poésie populaire

Déjaen 1914, Arséne Roux avait sans doute ¢té le
premier observateur  mettre en exergue ce bilinguisme
podtique  parmi  des  groupements  essentiellement
tamazightophones. Nous en voulons pour preuve cette
tamawayt relevée chez les Bni Mtir (ayr ndir) -

lusam cal lebyod, u daerba d rsas

el theafel d l1sus
msasui { {aduyt ; unna yr usin ixf’

am leafit nna d iniy usihl

«l.es tatouages sur une peau blanche. la blessure
faite par unc balle.
It (enfin) les coups de baionnette des hommes
braves
Provoquent ¢galement ['émoi ; quiconque est
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menacé par Ces (maux),
Est comme (menacé) par un incendie poussé par le
vent.»

Fait intéressant, dans cette strophe sur I’intensité
du pouvoir émotif des tatouages, les deux premiers
hémistiches sont composés en dariZa, les deux derniers en
tamaziyt. Tout en soulignant la raret¢ du phénomene,
Roux insiste sur le coté valorisant du recours a I’arabe
dialectal, fait de langue poétique et qui confere a
I"utilisateur une supériorité pouvant s’avérer déterminante,
dans toute joute oratoire entre poétes, par exemple?.

Dés la fin des années 1930, compte tenu des
progrés de |’arabisation, ce genre d’exercice était a la
portée d’un plus grand nombre de praticiens. On retiendra,
cependant, que la versification demeurait amazighe de
caractére. Bien longtemps avant Rouicha, le barde mtiri
Said U Brahim mélangeait avec bonheur hémistiches
berbéres et arabes comme dans la ramawayt suivante :-

3

fransis iya yi d Ibiban : « Suf u skut ,
ila tkellemti b leequba,

elli sereq ndiru-h f-essezen,

iwa, elli ma dar §i ma ixaf. »

awal n id lbiru aya d as teqqiSx

Les Frangais m’ont imposé des réeglements :
« Observe mais tais-toi,

Si tu parles tu seras puni,

Celui qui vole nous I’emprisonnerons,

? A. Roux, « Poésie populaire arabo-berbére du Maroc central », Congrés
Fédéral des Sociétés savantes de |'Afrique du Nord, 1938, p. 3.
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Mais 'innocent n'a rien a craindre . »?
Cest L le discours des fonctionnaires de
Fadmimistration frangaise que je vous cite.

A partir des années 1990, outre le sus-nommc
Rouicha, bien d'autres musiciens du Moyen-Atlas se
livreront & des arrangements similaires, dont certains,
comme le groupe de Rais Najib, exécutera en duriza des
chants de  facture purement  amazighe*. Mutations
fexicales qui ne seront pas foreément & sens unique. Il m'a
¢t ainsi donné d'entendre un orchestre andalous exéeuter
le refrain tres connu awid aman. alors que dans des chants
de tvpe Saebi on pouvait entendre au passage des termes

purement berbere tels que hadud (“passion’). voire de

courtes phrases du genre - «ay illi, sa thass ur illi ' » (O
ma fille. auvcun mal a cela ).

A la méme ¢poque. lorsque je montrais a certains
amis amazighes des échantilons de ma collecte d izlun et
de rimanvayin. ils souhaitaient en expurger tout terme dont
Corigine arabe  ¢tatt trop  évidente. notamment  ceux
comportant le son /e/. La langue amazighe ayant ¢té
oceultee pendant tant de siecles, il s*agissait de leur part
d'une recherche dauthenticité bien compréhensible ne
reflétant toutefois pas la vérité du terrain. M’intéressant
mot-méme aux lermes en Berbére ancien. je me rendais
compte des difficultés dapplication inhérentes a la forme
pocuque. bn effet. le lexéme amazighe qu’ils proposaient

Ihid., p. 5

R Barnwell & B. Lawrence. Morocco: Crossroads of Time. New York,
FIlpsis Arts, 1993 (p. 19-21). Cet ouvrage consacr¢ 4 la musique marocaine.
fort décevant malgré Ja qualit¢ du CD joint, ne conlicnt[pas une seule chanson
en berbere o matiére de musique amazighe on lui Fré érerd, par conséquent.
e CD. Chants du Moven-Atlas - Les Imazighen, H Jouad (réd.). 1M.A
Centre Tanik Thn Zvad, 2002.
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ne convenait pas pour des raisons de métrique. Un bon
exemple, la tamawayt classique que voici :-
4

am udfel ilan i leammud ayd yix,

ar iy issamum wenna rix am uzal !

Suis tel la neige qui séjourne dans les collines,
Telle la canicule me fait fondre mon amant !*

Or le terme bi-syllabique /eammud, que mes amis
voulaient rayer du discours, est d’un usage poétique
courant en famazigt, ainsi que l’atteste le lexique de
Laoust, qui remonte, dans son édition initiale, aux années
1920°. Vouloir lui substituer le terme imudal (sing. amadl,
‘recoins cachés’) a trois syllabes, par seul souci
d’authenticité, se heurtait par ailleurs a des difficultés
d’ordre métrique. 11 edt alors fallu re-étalonner
I’hémistiche en tenant précisément compte des impératifs
de la métrique’.

Cas concrets dans la poésie des troubadours

Ce qui vaut pour la poésie populaire s’applique
également a la production des imdyazn. Mon recueil sur la
poésie des temps héroiques contient une fayffart sur la
célebre bataille d’El Herri (lahri, 1914), pres de Khénifra,
ol le barde intercale plusieurs couplets en arabe dialectal®.

5 M. Peyron, Isaffen Ghbanin, Casablanca, Wallada, 1993, (pp. 92-93).

® E. Laoust, Parlers du Maroc central, Paris, P Geuthner, 1939, p. 305.

7M™ F. Amrani, doctorante a I'Universit¢ de Fés en littérature orale

amazighe, a fort obligeamment propos¢ une solution : a i leemmud, substituer i
wmadl. Pour les questions de métrique, consulter H. Jouad, Le Calcul
inconscient de |'improvisation, Paris-Louvain, Peeters, 1995, ainsi que A.
Bounfour, /ntroduction a la littérature berbére . La poésie, Paris-Louvain,
Peeters, 1999.

8

158 M. Peyron (éd.). Poésies berbéres de |'époque héroique, 2002, pp. 174-
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De méme, Roux cite une famdyazt sur la prise de
Tounfite en 1931, dont nous publions ci-dessous un court
extrait, illustrant un procédé similaire.

3/ ur dgin d iwin imezzZan inw adida Zill

iwa, xes awal n mSeraul i therr ddunit !

4/ Zit men tunfit rani neawed likum,
a sahbi wahed elgessa dart lemzriya !
3/ « Mes oreilles ont cessé d’entendre de bonnes

nouvelles
Tous les propos sont tristes et la vie est pénible !
4/ J arrive de Tounfite et vais vous raconter,
O amis, une histoire véridique ! »°.

Tout cela a naturellement de quoi dérouter les
puristes de la langue amazighe. Du reste, Roux observe
avec beaucoup d’a propos :-

« Cette constatation ne vient-elle pas modifier
quelque peu cette idée souvent exprimée que les
Berbéres, conservateurs, ont toujours lutté contre
I’envahissement de leurs dialectes par la langue des
conquérants arabes 7 »'°.
6
Actuellement, on constate la quasi-disparition de
ce phénomene d’alternance arabo-berbére. Entre-temps, il
est vrai, est intervenu la prise de conscience vis-a-vis

9

A. Roux, op. cit.,, p.7.

' Ibid.. p. 8.
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d'une spéeificité amazighe en péril.  Désormais, sa
production poétique fera la part belle aux  vocables
relevant de ['amazighe ancien, au point d'exclure
beaucoup de néologismes dérivés de Parabe. Cela parait
¢vident a I"examen du corpus de certains bardes, tels le
cheikh Zaid Lisyur des Ichichawn (Ayt Yahya), activiste
déja ancien (a sa fagon) dans cc domaine. Sur le plan de la
recherche lexicale, ses textes de la fin des anndes 1990
paraissent moins frustes que ceux du début de la décennie
1980.

Or, une tamdyact de Lisyur d une centaine de vers.,
avec l'attaque ak inig d amzwaru, ay awal n rebbi. illustre
parfaitement notre propos. Sous sa torme initiale. cette
chanson-gazette a été congue aux alentours de 1983, alors
que la fin est de facture plus réeente (2000). Cette partic
semble avoir subi un Iéger remaniement langagicr. sans
que nous ayons pu, toutefois, dtablir si ocela dtait
attribuable @ Pamdvaz lui-méme  (sous unc possible
influence associative). ou simplement imputable au
copiste'’. Toujours est-il que des vocables d origine arabe
ont ¢t¢ parfois remplacés par des ¢quivalents a résonance
plus authentiquement amazighe : lhegg > azerf (Cdroit’,
vers 43 & 88) : Imalik > agellid (“souverain™, vers 75):
eeddan > ggudin (“sont nombreux”, vers 84). cte. Par
aitleurs. dans cette méme ramdyazt, on constate que la co-
habitation entre termes d origine arabe ou amazighe reste
toujours de mise : Imsakin (vers 20) ¢t imezlad (vers 77)
pour désigner les ‘pauvres’ ; le verbe “revenir' rendu
autant par agul (vers 5 & 44) que par cayd (vers 24). de
méme qu’en anglais on utilisera aussi bien les verbes “to
come back’ que “to return’, sans que. dans le dernier cas,

Remarques inspirées par la lectire d une version notée en 2002 par notre
ami u-mergad Heddou Khettouch de Ouarzazate, doctorant en litérature orale
amazighe.
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on puisse faire rougir le locuteur en lui reprochant
d'employer un terme dérivé du frangais ! Au Maroc. donc.
cela ne fait que refléter une volonté de se démarquer. aprés
tout, I'existence d’un bilinguisme arabo-berbere plusicurs
fois centenaire. Ainsi se trouve-t-on en présence d'une
réalit¢ de terrain parfaitement incontournable, celle du
langage pratiqué par le public.

Standardisation et authenticité

Confronté a cette situation, des lors que 'on cherche a
établir une langue amazighe standard. situation rendue
nécessaire par 'inévitable passage de loral a ['éerit, il
convient de déterminer dans quelle mesure on pourra faire
appel a certains termes. Chacun d'cux représentant un
apport spécifique, 11 s’agit d’en examiner la faisabilit€.
D appréhender ce que ce lexeme a de naturel pour un
locuteur amazighe de base — dans la mesure ou I'on fait
simplement appel a des termes connus, bien que moins
souvent usités ~ ou dartificiel, a I'image de certaines
entrées figurant dans I'amawal d’inspiration kabyle'. Sans
oublicr, au niveau lexical pratique. les réalités de la ci-
dessus mentionnée co-habitation arabo-berbére antéricure.
[l s"agit également de déterminer si, motivés par la scule
soif inassouvie d'authenticité, et sacrifiant tout sur ["autel
d'unc supposée purcté langagiére, les troubadours ne
risqueraient pas, @ moyen terme. de se couper de leur
auditoire, qui constitue ce fameux « référentiel de la
communauté linguistique a laquelle il s adresse. »'* Que
Dicu nous en préserve !

12

C1 B Belaid, ramawalt usegmi. Casablanca, Imprimerie I Jadida, 1993 -
AL Adghimic AL Afulay & L Fouad. amawal azerfan. Rabat. Iimprial, 1996.

" AL Kich. présentation sur le colloque de Littérature Orale Amazighe

(Rabat. 23-25 octobre. 2003).
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Tout en restant fidéle a [’oralité, gageons qu’ils
pourraient, sans trop dénaturer leur discours, s’inspirer des
théses déja ébauchées par certains observateurs (tels ‘Ali
[ken, ‘Abderahim Youssi, Rachid Raha, etc.') visant a
|’élaboration d’une forme de tamazigt dite médiane. Il
suffit pour cela de puiser dans 'une ou I"autre des trois
grandes composantes de tamazigt au Maroc, matiere riche
par excellence, pour trouver les solutions appropriées.
Démarche positive, harmonieuse, et susceptible de
déboucher a moyen terme sur une unité linguistique sans
larmes.

a wayd as nn innan i yu gix taxamt
afella n eari gas aberrad as tectaqq !

ddix d g" brid awix aberrem annix
igrem n usmun tulttin ziyi yimettawn

ay irden n uzagar ur idd is 1gl" am
taseggart awr guri allig ur k"n Silx

ittu m$ kkerx, ittu m§ da gganx,
ittu m$ iwix abrid, ittt m§ d mmuix
awa yad itili g" almessi nw!

4 Cf. *Ali Iken, « Asekkif n Yinzad'en », Tifawt, n°1/Mars-Avril 1994 : 36-
39 + autres livraisons de la méme revue. A. Rachid Raha, « Tamazight
commune ?... Elle existe déja!», Tifinagh, n°7/Septembre 1995 : 43-46.
Dans un ordre d’idée voisin, A. Youssi, « Quelle notation pour Tamazight ?».
Tifinagh, n°5-6/Mai 1995 : 5-12.






Poésie, don de Dieu,
consignée dans de la ferraille

Miloud Taifi

Université de Feés

Introduction

lkasettat (cassettes), [musezZalat (magnétophones),

imesmar (ferrailles), tels sont les objets, manufacturés,
témoins d’une modernité galopante dans le domaine de la
communication, que les poetes berberes, compositeurs-
chanteurs du genre dit ahellel, craignent et redoutent et ils
s’en expliquent dans leurs poe¢mes. Il y va en effet de la
survivance de leur poésie et de leur voix car consignée
désormais dans de la ferraille' . Un fait paradoxal, sans
conteste ! Autant en effet I’inscription de la poésie orale
en assure non seulement une large diffusion mais une
pérennité certaine, autant la capture de la voix orale
engendre des effets pervers sur la créativité poétique, car
la muse, sollicitée & outrance pour un renouvellement
constant du répertoire, pour ne pas sombrer dans les
redites. se renfrogne dans un mutisme fatal. On devine
ainsi toute la détresse et la peine des poétes qui, ne
pouvant créer plus qu’ils n’en peuvent, sont réduits au
silence.

Le but de cette communication est d’accompagner de
commentaire et de glose un texte ahellell qui expose
justement, avec des arguments et des contre-arguments,

'La nomenclature lexicale employée par les poctes pour désigner les moyens
d’enregistrement est diverse et est généralement investie d’une nuance
péjorative. On reléve ainsi, a titre d’exemple, iZalugn (ustensiles), aftasn
(seaux), attawatn (chaudrons), igerrafn (gobelets).
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les clfets et les conséquences de la consignation, sonore
ctiou scripturale. de la voix poétique, tels que les poctes
les vivent cux-mémes.

Inutile de présenter ici une définition du genre littéraire
dit "uheliel ", plusicurs travaux en ont déja proposé des
contours définitionnels, quoique grossiers. qui permettent
de lc distinguer, relativement & la typologie locale des
genres littéraires,

Il ne s'agira done pas pour moi. dans ma contribution a
ce collogque. d'exposer une quelconque théorie de la
littérature berbére du Maroc central. Je me contenterai,
pour plus de prudence et de clarté, de vous proposer
"étude d'un texte que j'ai choisi parmi d'autres. pour la
circonstance.  Le contenu de ce texte porte en cifet sur la
problématique qui  constitue la charpente de  cette
rencontre. a savoir l'avenir de la littérature berbére
relativement & la dichotomie orature / décriture. en
entendant  ¢videmment  par  écriture  toute  forme de
consignation de la voix sur des supports, qu'ils soient
scripturaux. sonores et/ou iconiques.

Le point de vue relaté et commenté ici est celui des
premiers concernés, en 'occurrence les poctes cux-mémes.
Je ne ferai done que leur préter ma voix académique, la
voix autorisée  dans  ce  genre  de  manifestations
scientifiques. Voici done le ahellel que jc commenterai ;

. nczzur unna da islalan (a)
bnadem isul iga tasclmya (va)
all ixatr ifar leamal (a)
ad isinn leebd isinn rebbi (ya)
tga-s rrzeq ad i€1s is-s (a)
all 1ss 1g ancbygi 1 isendal (a)

ur as ithedda g ddunit (a)
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all as imun d wufug n rruh (a)

rebbt as beddux 1 wawal (a)

ad 11zwur iggir-1 X imi (ya)
netta ay mi da nessutur(a)

ur ibad lecbd 1 ma X yakka (ya)
me$ 1 ran leefu ur t utin (a)

15 1 ran l€ib ur asen 1g1y (a)

tisura n Ixir a mulana (va)
Scgp a mi llant g ifassen-nnun (a)

rebbi ay ittenbaden gif-i (a)
nsa-s tigerdin ar teddux (a)

ad 1 sellekn zi tsennanin (a)
ad ur nsadef dat-i leellat (a)
mhu-i ddnub a mulana (va)
tebdud-i d iberdan ur zillin (a)
tenna g ithadar $$ittan (a)

ad ax issemzyal-iss rebbi (ya)

selli-gel-nbi ad ten inix (a)

ad ax ilin g wul-inw 1zill (a)
nella numn-ik ur § nannay (a)
ula nekka-d g wani g tellid (a)

bedd-ax i rrhil-inw s asal (a)
a nn awix azeddug all gur-un (a)
nella-§ g wumur a aafi€ (a)

lear-ne§ ay nga tamratt-in (a)



5. a imi-nw ssurf tiwan (a)
ur nanney $a n lexbar ad t nteqqis (a)

tehfa-i ula ma ttinix (a)

ddan imferzen all ax ecffan (a)
awal uzdid ur ten ufix (a)
unna nerza ibda la tyasarn (a)
meS tannid Iehri-nw yura (va)

dis ax illa leedu s almessi (va)

6. zemeat ixf-ne§ ur tsulad (a)
a llan imferzen la tsaln gif-un (a)
adda § 1ger bnadem s ammas (a)
ira lemlih ad ilin gur-un (a)
unna tuscy Imusezzala (ya)
waxxa s teawedd ur awn ilig (a)

1ga am lemtul ubazin (a)
unna t issuzden ur ittyatsa (ya)

7. ullah a thel a me3 t ufix (a)
d winna x itsezzaln g wuzemmue (a)
a gan-1rrba g uynna lix (a)
anna nezda ur da i ittenfag (a)
nga am tebhirt yurun (a)
£aS 1$ ur as ngi 3a uecessas (a)

nella g ubrid 1 menwala (a)
a tSan-ax inezda nna t ikkan (a)

8. sber-as a nesber i legrubit (a)
ula ma sen teggad i imesmarn (a)
a ltan wudmawn meqqurin (a)



10.

10.

la nn srusen dat-ax €illat (a)
k"nni ay mi ssuzdex awal (a)

a imazigen nna x isxatarn (a)
ullah ur t xzinx gif-un (a)

mgar iga ddchb ani g tetlam (a)
illa wudem nna t iwatan (a)

yili unna ur da t ittwatan (a)
akk™ anna rzix mes t tiwid (a)
a bu-nnefxa ur da i tnegqad (a)

masa llan yits imerruya (ya)
nna da x izzenzan all ncmsus (a)

unna x ifdchn ur nemsamah (a)

idda Ichsab ger-ax all rebbi (ya)

izill agg"d unna ittawin (a)

1 winna da zzenzanin g ssuq (a)
gan-ax nnfad ur shillil (a)
Ixir-nes a ur da nteqqal (a)
nedda niwd nn id Ixariz (a)
slan-ax tnezda nna ur Zrix (a)
ullah a §$neet ar tgudid (a)

ur da ittuzenza gas lemlih (a)

tedda lugt isayb wawal (a)
ger s ine§Saden nna t itxeyyarn (a)
zegg"ls as teggan ttaman (a)

unna t iran bbin-asen ssum (a)

mxullasen lli g thanut (a)
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vits iwin adegda yits leflus (a)
uma Segg ma as isahan (a)
a axeddam bla 8a n Imuna (ya)

12. hid-as i uhenzif ur izill (a)
awal a muhand isa-t rebbi (ya)
unna § isgan iss k ira (ya)
Ikasita ur da tt netharas (a)
mes$ iZill gas sin n wussan (a)
ammi gur-i $§ehriya n lwadif (a)
adday mmser yun €laxir (a)

a 1zemmugn dis ur t issin (a)

13. masa da nhemd 1 mulana (ya)
awal am Ikenz unna ger illa (ya)
a ddix g izemmuen zillin (a)
nsix d tigebba nna sfanin (a)
iSa ax rebbi g ddunit (a)
neis g tazedgi all neddu (ya)
mes illa rrzeg-inw gur-un (a)

a amehsad bbi-t inn gif-i (va)
Lecture du texte

Cet whellel fait partic d'un répertoire de textes dans
lesquels les imhelleln parlent ouvertement de leur statut.
de leur situation sociale et de leur métier. Les textes se
présentent généralement sous forme de joutes oratoires.
De tels duels oratoires permettent un débat sur un théme
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porteur d'une problématique sociale, culturelle ou
comportementale : vieux / jeunes, maratre / bru, pere / fils,
citadin / paysan etc. Ces textes sont plaisants mais aussi, et
surtout, des véhicules d'une morale sociale? .

Le texte qui nous intéresse ici porte sur le sort et la
destinée méme de la création poétique et sur les
vicissitudes vécues par les poétes eux-mémes en tant que
civilisés de l'oralité. L architecture du texte comporte trois
parties énonciatives : un prologue, une matiere et un
épilogue.

a) Prologue :

Le prologue est réservé a I’invocation de Dieu, du
Prophéte et aux saints patrons. Cet acte énonciatif de
soumission et d'assujettissement est un préalable a toute
prise de parole car, pour les poétes, l'inspiration dépend de
la volonté divine. La bénédiction, la protection et la
clémence de Dieu, de son prophéte et des saints patrons
doivent étre demandées avec toute 'humilité requise. La
prise de parole est clairement indiquée par des formules
linguistiques codifiées dont les poetes font usage selon la
structure et le rythme de leur chant. Dans la strophe 1, le
premier dualiste emploie le verbe zwur dans sa forme
dérivée en factitive, conjuguée a I’accompli de la premiere
personne du pluriel : nezzur < neszwur (litt. nous faisons
précéder). Dans la deuxiéme strophe, I’autre jouteur fait de

méme, en changeant de formule : rebbi as beddux i wawal

« ¢’est par Dieu que j’entame la parole ». Les poetes, dans
le genre ahellel, ne font, en fait, que sacrifier a une
pratique linguistique rituelle bien ancrée en terre d’islam :
tout acte, quelles que soient sa nature et sa portée, ne peut

2 Voir Taifi (1991) : Tradition et modernité dans la littérature berbere. /dentité
culturelle au Maghreb. Rabat : publications de la Facult¢ des Lettres et des
Sciences humaines de Rabat. série : Colloques et Séminaires n° 19.
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avoir lieu que si I'on invoque Dieu, dans [’espoir
¢videmment d’une aide de sa part pour que 'acte effectuc
soit réussi.

[."appel & Dicu dans les poémes est cependant plus
circonstancié. Ainsi, dans la premiére strophe, c’est le
créateur et le pourvoyeur de la subsistance qu'on invoque.
Dieu qui assurc a chaque créature sa pitance, dans le
monde ici-bas, jusqu'a cc qu'elle rende 1’dme et rejoigne
les hotes des tombes. Dans la seconde strophe, c’est la
prépondérance divine qui est sollicitée face au pouvoir
précaire ct aléatoire des hommes, Seul Dieu peut sauver
ou au contraire enliser davantage dans la misére la plus
noire, car les «clés » du bien sont dans ses mains. La
troisicme strophe explicite la nécessité de soumission a
Dicu, de par méme sa puissance et son incommensurable
savoir. Qu'il guide nos pas, dit lc potte, et nous évite les
¢pines du chemin de la vie, nous épargnant ainsi de buter
sur des obstacles insurmontables. Que Dieu, dans sa
magnanimité, cfface nos péchés et nous oriente vers le
droit chemin, en nous protégeant contre les manigances de
Satan qui n"a de cesse de nous tenter !

La dernicre strophe du prologue invoque le prophéte
dans son role primordial d’intercesseur. Le poéte contirme
tout d'abord sa foi en le messager de Dicu, bien qu'il ne
[ait jamais vu, bien qu'il ne soit jamais allé en pélerinage
en licux saints; il sollicite ensuite ['intercession ct
I"assistance  du  prophéte  pour faciliter son ultime
transhumance vers "au-dela.

Comme on peut le constater, le prologue est un prélude
incantatoire a la prise de parole, car, pour les poctes, le fait
de casser (reZ) la langue pour en extraire la quintessence
poétique dans cc qu’elle a de lyrique, de sensible, d imagé
et de beau. ne releve pas seulement du pouvoir des
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hommes®. L’inspiration est un bienfait divin qui est
accordé a ceux qui en sont dignes de par leur sagesse et
leur discernement.

b) Matiére du texte

La matiére du texte commence a partir de la strophe 5.
Ce passage du prologue a la mati¢re est généralement,
voire dans tous les cas, en ce qui concerne le genre
ihelliln, indiqué explicitement au moyen de formules
linguistiques diverses. Dans le texte qui nous intéresse ici,
le premier jouteur annonce ce passage par : a imi-nw ssurf
tiwan-a (litt., 6 ma bouche, enjambe ces nceuds). Il faut
comprendre le terme fiwan dans le sens de point
d’envergure dans un tissage. Le poete entame ensuite la
thématique du texte en annongant son infortune : sa muse
est tarie et il n’a plus rien a dire ; ce qui, non seulement
I'expose a l'exclusion et au bannissement de la
communauté des poeétes, mais engendre le dégout,
I’antipathie et le rejet des auditeurs. Désemparé, le poete
avoue clairement son embarras et fait état de son malaise :
d’une part, il n’a plus de nouveaux poemes a déclamer et,
de l'autre, son ceuvre, qu’il a consenti a soumettre a
l'appréciation générale des auditeurs, a été I'objet d'un vol,
d'un détournement, d'un pillage. La conséquence en est
que le dépdt, le magasin (lehri) s’est ainsi désempli — le
magasin référant au répertoire de poémes que le chanteur-
compositeur mémorise en attendant l'opportunité de les

3 Pour dire « faire de la poésie », le tamazight use d’un paradigme verbal qui
porte sur la parole « awal » : rez awal (casser la parole), wet awal (frapper la
parole), neg awal (tuer la parole), etc. On constate ainsi qu’il s’agit d’une
sorte de lutte instituée entre le poéte et la langue ordinaire. le but étant de
soumettre la gangue linguistique a un fagonnage selon les régles de poéticité
requises. Or cela exige du talent et de 'art ; ce qui distingue les poétes des
locuteurs ordinaires. Ce talent et cet art ne peuvent étre, selon la croyance des
poctes, qu’un don de Dieu.
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dire o le voleur. le maraudeur et le pillard se sont
mtrodults au sein méme du foyer et ont tout emporté,
Sttuation done facheuse et exaspérante qui justific la
eremiade du pocte.

Strophe 6

Mais les jérémiades ne sont point de mise, rétorque le
sccond jouteur, exhortant son compagnon & se ressaisir,
car fes spectateurs-auditeurs s'impatientent, ¢t lorsqu'ils
honorent le potte de leur invitation. ils ont le drowt d'exiger
de la quahié, de T'excellente et nouvelle poésie. 1 serait
alors inconvenant de redire, de répéter, de rechanter celle
qui est déjd captive de l'enregistreuse (ImusezZala). Clest
comme si on servait un repas sans viande, que personne ne
consommerait. Ce serait [ un déshonneur certain,

Strophe 7

[.¢ plaignant insiste davantage. Mais quelle solution ?
dit-il. quelle  parade  trouver contre ceux  qui, sans
vergogne. procedent aux piratages de la poésie 7 De tels
actes dévalorisent mes biens ¢t ma fortune et tout ce¢ que je
compose ne m'est d'aucune utilité ni d'aucun profit. Je suis
tel un verger fécond et fertile qui se trouve a la croisée des
chemins et dont n’a préposé aucun gardien qui en
assurerait la protection. Je suis ainsi livré au saccage, a la
déprédation des passants anonymes.

Strophe 8

Patience et résignons- nous a cette inéluctable calamite,
suguecre fe premier jouteur. Que pouvons-nous done contre
une telle ferraille? Ce sont des personnes dignes et
honorables qui nous imposent ¢es malheurs de machines.
I.a parole. que j'al apprétée. vous est destinée 6 Imazighen
qui m'honorent. Je ne peux. par Dieu, vous en priver. ot
Jue vous soyez s serait-clle méme de pur or composée !
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Strophe 9

Objection ! rétorque le plaignant qui s’explique : il est
certes des hommes nobles qui sont dignes de ma pocsie,
mais d'autres n’en sont point. J’avoue que si tu t'empares
de tout ce que je compose, O toi qui as du mérite, je ne
m’en offusque guére. Mais il est certains larrons sans
scrupules qui nous bradent jusqu'a I’abjection. Point
donc de pardon a tous ceux-la, qui nous divulguent et nous
dévoilent. Que notre plainte soit entendue par Dieu et que
sa justice soit implacable !

Strophe 10
Il est quand méme utile et vital celui qui approvisionne

les receleurs qui font du commerce dans les marchés. Ce
sont ceux-la qui créent de la prospérité dont nous oublions
souvent, hélas, les bienfaits. Bien plus. notre poésie est
parvenue méme a |’étranger et elle est bien appréci¢e par
des voyageurs inconnus. Par Dieu! Que la célébrité est
bien lucrative et avantageuse ! Car, comme tu sais, ne peut
étre vraiment demandée que de I’excellente poésie, la
meilleure.

Strophe 11
Les temps ont changé en effet, concede le jouteur

plaignant ; la parole prolifere désormais chez tous les
poétes qui en choisissent la qualité. Mais depuis que I'on
en monnaye la valeur esthétique, quiconque en veut n'a
qu’a en fixer le prix. On procede alors a I’échange dans
une quelconque boutique, les uns s’emparant alors de la
voix. les autres de I'argent. Mais quel bénéfice en tires-tu,
toi. ouvrier de la rime, qui travailles sans cesse sans
salaire ?

Strophe 12
Tréve de maniéres ! Elles ne te conviennent guére. Tu
sais bien, 6 Muhand, que la parole est un don de Dieu.
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Nachete ta podsie que celur qui appréeie et nous ne
pourrons jamais prohiber la cassette. Que ma poésic sc
vende pendant deux jours, et me voila doté de la
mensualitd d un salarié. Celui qui renie le bien quon ne
cesse de lut faire est incapable. & assemblée.  den
prodiguer lui-méme.

Strophe 13 {(en cheeur)

Mais louons toutelois Dieu pour ses bienfaits. La parole
est un trésor pour celui qui en est doué. Nous sommes
contintiment invités par des assemblées honorables et nous
portons touwjours de belles djellabas toutes propres. Dieu
nous a pourvus de ses bienfaits ¢n ce monde ¢t nous
vivrons dans fa probité jusqu’a notre terme. Et si jamais, 6
ol qui nous envies, notre subsistance est en ton pouvoir,
ose done nous en priver, si tu le peux.

Commentaire

Lu ainsi. ce texte ahellel exposce clairement une
problé¢matique qui confronte des faits culturels dans toute
leur  complexité  relatvement  a  la  dichotomie
orature/éeriture. La poésie dans la civilisation de "orature
est tout d'abord un plaisir de « casser < « r¢2» la parole
ordinaire pour en construire ensuite des poémes que les
poctes  cux-mémes  chantent  lors  de  séances  de
déclamation.  Le chant ainsi proféré est unique et
¢phémere. Les poctes  le consignent certes. en e
mémorisant, dans Jeur répertoire. mais pour les auditeurs
du moment. ceux qui ont assisté a fa séance de la
déclamation. le poeme n'engendre son effet esthétique et
thématique qu'a linstant méme de son énonciation, 1'oubli
fait Jc reste: ce quioest a lavantage des poetes-
compositeurs. car ils peuvent toujours, si 'inspiration fait
défaut, chanter de nouveau le méme texte, mais dans des
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circonstances diftérentes. sans que  cela suscite une
quelconque désapprobation de la part des auditeurs.

On constate ainsi que orature. fondée sur le parametre de
la voix, est un vivier favorable & la pérennité de la podsie
chantée telle qu’eclle est pratiquée par les imhelleln du
Maroc central dans aire linguistique de tamazight. [T en a
¢t toujours ainsi et les traditions se sont maintenues de
génération en génération en réscrvant aux textes podtiques
oraux un destin naturel @ naitre et disparaitre, pour laisser
la place a d autres créations poctiques qui connaitront le
méme sort.

Mais ¢’est compter sans 'incursion de I’éeriture qui.
dans sa captation vorace, consigne tout ¢t emprisonne la
voix. la privant ainsi de cette liberté ¢nonciative initiale
qui lut donne vie et confere aux poctes la latitude de
disposer de leurs créations selon leur disponibilité et selon
surtout leur inspiration. H faut entendre éeriture ici dans e
sens global de Minseription sur des supports matériels de la
production phonatoire. 1. enregistreuse (< ImuszzZallua), que
redoutent fes poctes en est un exemplaire. Ene ferraille qui
intercepte et conlisque la voix podtique et permet aux
receleurs de la diffuser aupres d'un plus large public,
moyvennant de Pargent. Un tel acte de pirateric ne peut
avoir que des eltets néfastes qui sont de diverses natures
a) Le premier est redoutable @ Pintrusion de la casscetie,
comme média de consignation et de propagation des textes
poctiques. bouleverse et dénature méme la tradition orale
qui s¢ fonde sur les interactions réelles, directes et
immédiates entre  les  chanteurs —compositeurs et les
auditeurs-spectacteurs  lors du moment de 'énonciation.
Car I"émission d’un ahellel n’est pas seulement une attaire
de poésie déclamée, elle est aussi une représentation
théatrale qur met en jeu la gestuelle, les postures ¢t la
qualité de la voix’.

Voir Taili - (1994) 0 La transeription de ke lincrature orale - de L
transparence orale  a Uopacité scripturale. Actes de T wible-ronde



by [ ¢ second est plus terrible encore @ la divulgation de fa
podsic a travers  des  supports  technologiques  de
transnission est considérée par les poctes comme une pure
usurpation de leur bien @ usurpation qui met a rude ¢preuve
feur art et leur aptitude a renouveler constamment leur
répertoire. puisque les textes diffusés ne peuvent plus Cre
repris ¢t déetamés de nouveau. (e qui contraint les poctes
a tourmenter et a martyriser feur inspiration  jusqu’a
"épuisement  afin - de produire  continuellement  de
nouveaus textes pour ne pas  perdre la face devant le
public et ne pas sombrer dans Ie renoncement.

¢) Le troisieme effet enfin concerne la situation socio-
¢eonomique des poctes. Bien que leur production soit
I"objet d un commerce. parfois juteux pour les vendeurs et
fes revendeurs de cassettes. les poctes n'en tirent aucun
profit qui peut améliorer leur quotidien. 11 s’agit en fait
des droits drauteur. puisque aucune [égislation n'a ¢té
mise en place pour protéger les imhelleln de coux qui
procedent aux enregistrements de Teur production podtique
dans un but Tucrauf.

On constate ainsi que les pogtes-compostteurs sont.
cux-meémes. conscients des conséquences engendrées par
"incidence de Péeriture sur Porature. Ils en font ¢tat dans
feurs poemes. e texte dont il a été question dans ce papier
nest quiun ¢chantillon de tout un répertoire de pocmes
qui refatent. dans des perspectives  différentes. cette
confrontation entre deux manteres. Mais a vouloir trop
sauver la tradition d'une éventuelle disparitton, comme e
souhaitent certains, en lui imposant  des modes  de
fonctionnenment qui lui sont étrangers. on risque. par [effet
du boomerang. d'en saper les fondements. La parole

interctionale sur L phonologie et ki notation usuelle dans le domame berbere,
arganisee pir U lnaleo. Lrudes o Documents Berbéres a1 Pans - La Boug
Pracuments
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podtique est un don de Dieu. elle est fondamentalement
orale et libre de toute contrainte. Il en a été toujours ainsi.
[.a consigner dans de la ferraille et la divuleuer a la
croisée des chemins {réle I'indéeence.






Poétique de Mohammad Moustaoul
ou
« Poésie de I'entre — deux »

El Houcine El Moujahid
IRCAM, Rabat

[ appréhension  du  phénomene du  passage  de
Ioralit¢ a I'¢eriture au niveau de la poésic amazighe
présuppose un certain nombre de questions préalables.
dont entre autres, les suivantes :

» Comment cette poésie s’accommode-t-elle du
processus du passage  a léerit ?

= Comment le po¢te—unddam, cn tant que lettré
de loralité vit le processus de cette mutation ?

. Que sc passe-t-if dans le cas ou la pratique
poétique d ‘anddam oscille entre I'espace de IMoralité et les
conditions de production de la poésie éerite ?

Pour tenter de répondre 4 ces questions, nous nous
sommes penché sur la pratique poétique de Mohammed
Moustaoui. Nous I"avons interrogée il y a dix ans et avons
suivi son évolution a travers ses publications.

Poéte contemporain, natif des années quarante,
enscignant, ¢erivain et militant amazighe de la premiére
géncration, ¢ est a lut qu’on doit la publication du premier
recueil de podsic tachelhiyt intitulé « Iskraf » en 19706,
suivi d une douzaine de publications dont plusieurs autres
recueils de podsie et de proverbes (série Tifawin).



De TPexamen de la pratique podtique des
poctes amazighs, on releve trois manicres différentes de
s"accommoder du processus du passage a 1'éerit

. lin passage par simple transcription ou
transtittération par des scripteurs lettrés, autres que les
poctes qui sont généralement illettrés. Clest le cas d'un
grand pan du corpus recueilli sur le terrain ¢

h. Une transcription laborieuse par pocte-
chanteur  semi ailettré de sa propre production (le cas
d"Amentag et ses manuscrits parchemins  conserveés
jalousement) :

C. Une transeription et une réélaboration du
pocte-chanteur —auteur de sa propre poésie chantée. Clest
le cas de Moustaoui ;.

(k. Fofine une  podsie  ¢laborée  directement
comnie création du registre de 'éerit: ¢’est e cas de la
podsic  moderne  contemporaine @ Sidqi.  Akhiat.

[dbleqacem. Moussaoui. Heddachi, entre autres. .
La production poctique de Moustaoui :

[La production de ce pionnier de la poésie moderne.
¢erite et Editée. est une illustration manifeste de la
résistance de fa podsic amazighe a la violence symboligue
qui attente & son identité et 4 son originalité. par ce
passage au registre scriptural.

Je qualifierai cette podsie de « mivte » ou d « entre-
dewx » pour plusieurs raisons.

Dabord.  son  auteur.  Moustaoui.  sc distingue
toncierement des poetes-chanteurs de oralité ( inddamn,
imdvazi et rpvavs). Toutefois, il se démargue ¢ualement
des poctes dits modernes dans le paradigme desquels une
certaine eritique non avertie le situe.

Fn taits it est a la fois le poete - chanteur du domaine
de Totlvas (asavsy et le pocte moderne revendiquant
pleinement le statut d”Auteur confirmé et accompli. avant



a4 son actif un vaste répertoire éditorial, et étant rompu
au terrain périlleux de 1’édition, des droits d’auteurs, de la
distribution, entre autres aspects spécifiques a la littérature
écrite et éditée. (Moustaoui presse pour les amis).

En adoptant le mode de transmission de I’écrit et de
I’édition, et en s’assumant comme auteur, Moustaoui se
refuse d’étre réduit a anddam, au sens traditionnel du
terme, ¢ est-a-dire le poete chanteur scandant la poésie des
ancétres ou de la collectivité et dont les éventuelles
productions individuelles sont noyées dans la masse
anonyme du répertoire de sa propre communauté.

Cependant. notre poéte se livre, depuis son trés jeune
dge a nos jours, avec une régularité inconditionnelle, a
I’exercice de 1’activité créatrice dans les aires d’Ahwas en
se mélant a ces poétes-chanteurs avec qui il anime
des séances d’aneibar ou joutes poétiques affectionnées
par les imazighens lors de leurs cérémonies festives.
Mieux, il lui revient souvent le role prestigieux du
soliste («'llam) ou d’amarir de la troupe. Il vit cette
situation le temps d’une cérémonie ou d’un séjour au
pays, puis rompt aussitot avec elle une fois de retour dans
la ville, pour repasser au statut d’auteur, réélaborant sa
création dans les canons esthétiques, rhétoriques et
poétiques de la composition écrite. Curieusement, cette
mutation de registres se trouve corrélée aux périples
réguliers du poéte entre tamazirt (terroir natal) et
Casablanca. C’est dire une oscillation symbolique
entre le monde de I’oralité et I’espace de I’écriture et de
I”édition.

En tant que poéte, Moustaoui remplit les criteres
définitoires d'un anddam. 11 est doté de la vocation
exceptionnelle que la tradition attribue & un art qui releve
de eilm al-krch ou gilm nnar. 11 invente des poemes en
situation d’improvisation instantanée, sous la pression de
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I"immédiatet¢. Mais contrairement aux imarirn du terroir,
il ne se réclame nullement d’un marabout  (shikh)
inspirateur du génie créatcur. Tenant ainsi son role
d*anddam soliste dans 'aréne d’asays (Ahwas), il y est
créateur et détenteur d’un riche répertoire poétique dont
des fragments s’envolent et s’ajoutent au répertoire
anonyme de la collectivité. Cependant, il n'est pas pour
autant professionnel, comme rays contemporain ayant une
troupe qui vit de c2 musique et de son chant — danse ; car il
ne remplit sa fonction de poéte-chanteur que dans le cadre
de la communauté rurale, & Poccasion des cérémonies
celébrées par Amwa$. Enfin, sa compétence poétique est
telle qu'il s’adonne aisément a la création instantanée en
respectant les régles métriques qui sont souvent d'une
extréme complexité et requierent une présence desprit et
une capacité d’anticipation qu’on doit observer pendant la
scansion  sous peinc d'une sévere sanction par la
collectivité.

Interrogé sur sa conception de la poésie, Moustaoui
la constdére comme pratique relevant exclusivement de
Vamarg, en ce sens qu’elle n’est concevable que comme
chant et pas autrement. Elle est lide a la féte, aux rites. aux
travaux champétres et aux circonstances qui ponctuent la
vie dans la campagne. L autre poésie, dite moderne, est.
d’apres lui, un autre genre qui se rapproche davantage de
la poésie libre d'expression arabe et s’¢carte de la poésic
chantée. Le poete-chanteur n’acquiert donc son statut
tegtime danddam qu’aprés un passage obligé par 1°école
dusays  des nrays pour intérioriser la vocation créatrice.
Avant de procéder a Pimprovisation sous-tenduc
par le calcul inconscient, la composition du poéme-chant
doit passer inévitablement par la scansion de talafarvt
(formule syllabique et rythmique basée sur des unités
métriques,  les  rfiypar).  Les matériaux  phonémiques



se coulent ainsi dans les unités prosodiques de cctte
formule rythmique afin d’acquérir lc statut de vers.

En effet, la production poétique de Moustaoul a ceci
de particulier qu’elle est la transcription ct 1'édition de sa
version orale chantée préalablement dans le cadre d’
asavs, conformément a sa conception de la poésie.
Iun de ses derniers recueils est délibérément libell¢
« Asays ». Celui-ci se présente sous {forme de reproduction
textuelle pleine d’indicateurs manifestes qui évoquent le
concept d 'Afmvas, dont les codes traversent le recueil.
Chaque poéme y est ainsi précédé par sa matrice
rythmique (uhnagqar, (amssust, ddrst, etc) ; une fagon
d aider le lecteur & bien rendre le poéme en le scandant
comme il se doit et non cn lui infligeant une lecture atone
propre 4 la poésie moderne ou libre.

Moustaoui est ainsi po¢te-chanteur-auteur en méme
temps. Sa poésie orale-éerite (ou transcrite) constitue un
genrc particulier, pour ne pas dirc excentrique dans
I"anthologic de la poésie amazighe. La critique littéraire
pourrait peut-&tre y voir un genre tout particulier avec une
poétique « cntre deux » ou tout simplement une poésie
mixte « orale écrite ».






Les formes traditionnelles dans le roman
kabyle ou loralité au service de I'écriture

Amar Ameziane
INALCO. (Puaris)

Notre communication s¢ propose d’examiner @
travers  le roman  kabyle une facette  du  rapport
oralité/¢eriture dans la littérature amazighe. La maniere
dont les romanciers kabyles reprennent et réutilisent les
¢léments de la tradition orale peut servir & cerner le fien
que Iéeriture entretient avee Toralité dans le domaine
amazighe.

Quoique le premier roman kabyle soit Cerit en
1940', ¢'est a partir de 1981 date de la publication du
roman sfel” de Rachid Aliche. gque le genre romanesque a
connu le début d'une réelle floraison. En effet. méme si la
production fittéraire en kabyle souffre de I"absence dune
prise en charge institutionnelle. le nombre de romans
publi¢s. dans la majeure partie des cas & compte d auteur,
est de plus en plus croissant'. Comme le souligne Mohand-
AKIESalhi. « il inest pas exagéré de dive que [éeriture du
roman  est devenue  chez les Kabyles wune  pratigue
crulturelle érablie »’

IS ot du roman Lwade n Wedrar (e saint de T montagne) de Belard At
Al public atitre posthume en 1963,

“Aliche. stel ungal, Mussidun-tedérop. Lyon. 1981
Yo nombre de manuserits en attente d*étre publiés est encore plus grand.
UQathi. o« Les vodes de b modernisation de by prose littéraire Rabyle »om

Votas di cologue miernational © Tamazight face aux défis de lamodernind,
Juillet 2002, HLC AL Alger. 2002, p. 250
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[’adoption du genre romanesque marque une
¢volution importante dans la littérature kabyle. Cependant,
cette ¢volution n'est rendue possible que grace a un travail
sur la tradition. I:n effet. comme nous allons le vérifier a
travers e texte /d d Wass' de Amar MEZDAD. les
romanciers  intégrent  dans  leurs  textes  beaucoup
d'¢léments puisés dans la tradition orale. Ces éléments
sont tantdt reproduits tels quels, tantdt transformés.
Lissayons de voir les formes que ces ¢léments revétissent
dans le contexte romanesque ainsi que leurs fonctions.

Nous avons de nombreux exemples ou les textes
Iitéraires déja existants sont repris, interrogés, parfois
remodelcs. Belaid At Ali, le premier romancier kabyle, a
repris les contes de tradition orale et les a inscrits dans le
cadre de la littérature ¢écrite. Bien avant lui, Boulifa a
retravaille des textes de littérature orale pour y imprimer
des marques de I'éerit®. La chanson dite moderne a
réactualisé les chants de guerre pour les adapter a
actualité. Ces reprises ne doivent pas, cependant, étre
interprétées au premier degré. I1 faut les interroger, voir la
fagon avec laquelle elles contribuent & I'évolution des
textes. des genres et de la littérature kabyles.

La tradition orale a particulicrement servi le projet
d’¢eriture kabyle. Les différents éerits parus jusqu'ici en
portent les marques. Les Cahiers de Belaid foisonne de
textes pris ad litteram de oralité. On y trouve un nombre
important de proverbes puisés dans le discours quotidien
des villageois, des contes merveilleux rapportés par les
vicilles femmes, des anecdotes toutes faites entendues

S P .. gy
Ceroman a été public en 1990 aux Gditions Asalu/Azar.

¢ I Lacoste-Dujardin. « Discours social et contexte de production, passuage

de Vorad a 1'éerit s, in LQUB, 10, 1979



chez les gens du village. Toute cette maticre a servi @
alimenter les textes de Belaid At Al

De son ¢oté, Amar Mezdad n'a pas manqué de
reprendre dans son roman Id d Wass les ¢iéments de
["oralité. Un intérét particulier est accordé aux formes
traditionnelles qui. intégrées par le romancier dans son
¢eriture. telles quelles ou sous forme fragmentaire. perdent
leur statut de genre littéraire et deviennent des techniques
d éeriture ou des  proceédés. Nous allons, done. voir la
mantere dont le texte romanesque absorbe les textes oraux
traditionnels pour en faire des procédés. Nous le verrons
plus particulicrement a travers le conte et le proverbe.
oenres traditionnels que Mezdad a exploités pour tisser
son texte. Nous analyserons cela en termes d’emprunt. de
reprise et de référence.

L.’cmprunt au réeit traditionnel :
du merveilleux au réel

A la différence du proverbe qui est emprunté tel
quel ou  transformé. le o conte  apparait sous  forme
fragmentaire. Le roman lui emprunte quelques uns de ses
Sléments structurants tels espace. les personnages., le
bestiaire.

La scéne par laquelle s’ouvre e roman, a savoir
celle de fa femme kabyle entourée de ses enfants, ¢voque
inévitablement la scéne analogue de la conteuse entourée
de petits enfants qui deoutent son récit. Si dans la
performance du conte cette seéne constitue un prélude a
Ientrée dans un univers relevant du merveilleux, dans le
roman de Mezdad clle restitue la dure réalit¢ d'une
population ravagée par la pauvreté. Le passage ci-dessous
le confirme :
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« Tger ayenja yer tasilt, idda-d wacu | d-yeddan.
Tebda tferreg-asen.

Sin d arrac, yiwet d taycict, Ssya yer da
tettbeddil-asen imensi. I numi kan. Ma d nettat, ayven
vellan

fesegy-it. Ayen i d-}'ugm'en fettarra-t wr
tama i uzekka-nni lavean imekli (p.2)

« Clest Uheure du diner. Flie plongea la louche
dans la marmite et Y putisa.

Elle commenga d leur puartager. Deux garcony ef
une fitle. Als n'aiment pas fe

couscous. Parfois, clle change de menu, ¢ ey
pour ewx seulement. Quant & elle, elle

mange ce quelle trouve. Le reste, elle le met de
coté pour le lendemain

Le passage décrit avee simplicité et exactitude le
quotidien d'une meére kabyle. Ce quotidien. somme toute,
n'est pas reluisant : il est fait de privations. Privée elfe
meme, clle ne prive pas ses enfants pour autant. C'est cette
image que Mezdad a vouly restituer. 1t dans les deuy
situations analogues. la femme est la gardienne. Elle est
gardicnne de la tradition : ¢ est clle qui la transmet par le
biais des contes et Ia préserve de la disparition. (“est
cealement elle qui prend soin de sq progenituie. I'éleve et
la préserve au prix de beaucoup de sacrifices.

Concernant les personnages du conte merveilleus.
ce sont leurs caractéristiques qui sont transposées dans le
texte du roman. On retrouve. ainsi, le motif de Fogresse
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dévoratrice qui est réactualisé pour qualifier la  vie
moderne  ou cncore les durcs conditions de  vie
montagnarde qui n’épargnent personne telle I"ogresse qui
dévore tout ce qui passe sur son chemin.

Parfois. le personnage de I"ogresse est utilis¢ non
pas comme simple référence mais comme le personnage
d’un réeit connu dans la tradition orale et enchéss¢ dans le
texte du roman. Souvent, les récits enchassés scervent de
prétexte pour décrire avee précision les personnages du
roman. C est ainsi que Mezdad utilise 'image, puisée dans
des récits oraux. de 'analogie entre la vieille femme et
I"ogresse pour déerire la méchanceté dont font preuve les
vieilles femmes a I'égard de leurs belles-filles. Ainsi, d la
page 169. Merdad insére un récit mettant en scéne une
vieille femme, sa bru et un ogre. La vicille femme ¢pouse
I"ogre déguisé en homme pour s¢ débarrasser de sa belle-
fille.

Meczdad réactualise cet  aspect important des
contes kabyles, en Poceurrence la dimension [antastique’
du personnage de ogresse pour décrire la réalité de ses
personnages., confrontés aux aflres de la vie quotidienne.
Voyons ["exemple suivant :

« Tumuri-nney akka yr-s d o tanumi. Tsett
GRFAW-IS Al WWAYeZRIW Aey i tagjunt.”(p.3)

« Notre pays a habitude de dévorer ses propres
enfunts comme 'ogre ou la chienne enragee. »

Le passage déerit le climat de désolation qui regne
dans le village. « Trente maisons au début Ju siecle, trente
awjourd hui » (p.3) Les maladies, souvent mortelles, et la

TCL Vares, L ogresse dans la littératre orale herbere. Karthala, Paris, 1994
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faim sont le lot quotidien des villageois. Le pays est
comparé dans son élan ravageur a 'ogre qui dévore sans
répit. Les ¢léments de l'oralit¢ servent, ici, le projet
réaliste du romancier.

Le roman de Mezdad contient de nombreuses
références aux animaux des contes merveilleux. Les
animaux apparaissent comme des ¢léments faisant partic
intégrante du monde rural kabyle. IIs constituent de cc fait
une source d'images dont le narrateur et ses personnages
se servent pour s’exprimer. L’image stéréotypée, dans la
sociét¢ rurale traditionnelle, du beeuf de labour exploité
sans reldche par I’homme est transposée dans un autre
contexte €conomique, un contexte ou "homme se retrouve
a son tour asscrvi par ses semblables.

Par ailleurs, Mezdad se sert des fables animaliéres
dont il emprunte un des modes de fonctionnement
consistant a préter aux animaux le¢ langage humain®. Le
romancier établit, alors, une analogie entre |’expérience
animale et I'expérience humaine. La tradition orale
constitue dans ce cas un réservoir d’expériences dont le
romancier se sert pour alimenter son propre récit.

On retrouve dans le roman Id d Wass des
expressions toutes faites déja utilisées dans les contes
merveilleux et dont Mezdad se sert pour créer de
nouveaux signifiés. Si dans le cadre du conte kabyle,
P'expression g¢gaw ssaw est utilisée pour inviter les
animaux domestiques & manger et s'abreuver. dans le
roman elle prend un tout autre sens. Elle fait référence au
climat de corruption qui régne a l'usine ou travaille
Muhend-Amezyan, le personnage principal du roman. En
effet, suivant le mot d’ordre des autorités, ceaw ssaw, ¢est

® A propus de ces fables, cf. Zellal, Le romun de Chacal, Awal-I'Harmattan,
Paris, 1999 (réédition).
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a dire mangez et taisez-vous (traduit littéralement),
certains employés de P'usine sacrifient les intéréts de leurs
collegues et senrichissent a leurs dépens.

Nous l'avons vu dans les quelques exemples ci-
dessus. Amar Mezdad a réactualisé des motifs et procédés
propres aux contes oraux kabyles pour les adapter a son
écriture romanesque.

La légende a également servi le projet d'écriture
romanesque de Mezdad. Pour décrire les dures conditions
hivernales, ce dernier a recours a la légende de 'amervil °
(emprunt). Les figures légendaires islamiques sont elles
aussi citées dans le texte romanesque de Mezdad.
Toutetois, si dans le cadre de oralit¢ ces personnages
sont glorifiés, dans le nouveau contexte, leurs vertus et
leurs gloires se trouvent parodiées. L¢ ton ironique adopté
par le narrateur & I’égard de ces mémes actions et vertus le
montre si bien. Par ailleurs, le fait d'attribuer au
personnage du roman les mémes qualités que celles de
Sidna Ali", personnage sacré dans la tradition islamique,
obéit au projet de désacralisation propre au roman.

Id d Wass confirme ce que Bakhtine dit & propos
du genre romanesque @ « le roman ne vit pas en bonne
intelligence avec les autres genres, (..) les parodie
(ustement en tant que genres) il dénonce leurs formes et
leur lungage conventionnels, élimine les uns, en integre
d'autres duns sua propre structure en les réinterprétant, en
leur donnant une autre résonance. »'' A c¢¢ niveau, nous
percevons une rupture que le roman introduit dans la

Y CF Servier, Tradition et civilisation berbéres, les portes de ['unnde, Rocher,
Monuco, 1983, pp. 384-385

O Pimage dTAl dans un poéme kabyle ancien, in Mammeri, Pocmes
kabvles anciens, Maspero, Paris, 1980, pp. 420-421

U Bakhtine, Ksthétique ot théorie du roman, Gallimard, Paris, 1978, p. 443



littérature  kabyle : contrairement aux genres narratifs
traditionnels. le roman est aux prises avec la réalité. Cest,
nous semble-t-il, pour montrer leur distance de la réalité,
leur inadéquation avece le présent historique, que le roman
fait référence aux genres traditionnels.

Le proverbe dans le roman : du figement au défigement

I.e proverbe est le genre par excellence de [Moralité.
11 est «erdd, utilisé et transmis oralement »% Par ailleurs,
ses  caractéristiques  formelles et sémantiques  lui
permettent de s'intégrer dans tous les types de discours. Le
roman de Mcezdad contient un nombre important de
proverbes connus dans la tradition orale. Par son aspect
normatif -1l répete, en effet. la doxa- le proverbe constitue
un genre représentatif de la société kabyle traditionnelle,
une société tribale axée sur un type de vie collectif. 11 est
particulicrement intéressant de voir la maniere dont il cst
repris par un genre moderne qui s¢ démarque de la société
traditionnelle.

Dans le roman Id d Wass. les proverbes
apparaissent sous différentes formes. On les retrouve soit
avee les formules mtroductives qui sont les leurs dans le
contexte de oralité, soit avee les guillemets, ou encore
sous une forme libre. Dans le premier cas. le romancier,
nous semble-t-il, reste fidele a la tradition, non sculement
en reproduisant le proverbe tel quel mais ausst en lui
attribuant la fonction qui est la sienne dans son contexte
d’origine. Insérés dans le roman, les proverbes utilisés
avee les marques d'¢nonciation ont la méme valeur que
celle quiils ont dans leur contexte d’origine, ¢’est a dire
une valeur argumentative. Utilisés en grande partie par le
narrateur. ce qui suggere sa parlaite connaissance du

“Nacib, Proverbes er dictons kabyles, Andalouses, Alger, 1990, p. 18



terroir kabvle. ils atdent & renforcer son discours. La
référence a la tradition lui donne, en effet, davantage de
consistance. Mezdad reprend  certains proverbes avec
guillemets pour marquer une distance & ’égard de certains
tvpes de discours, & fortiori les discours populaires qui
véhiculent le fatalisme et incitent a la soumission, discours
omniprésents dans la société kabyle traditionnelle et qui
constituent une barricre devant 'initiative individuelle.
Cest le troisieme cas de reprise qui nous intéresse le plus,
dans la mesure ou le romancier se donne la libert¢ de
transformer le proverbe, sinon de lui attribuer d’autres
fonctions. C est a travers cela que 'on peut le micux voir
le travail d'écriture romanesque sur les ¢léments de la
tradition vrale.

De la fonction de cloture a la fonction d’ouverture

S dans le cadre de Doralité le proverbe sert
souvent a clore e discours, dans le roman de Mezdad il est
investi d'une autre fonction. celle de Pouvrir. La premicre
phrase du roman e¢st un proverbe. Nous savons que ce
dernier se¢ caractérise sur le plan sémantique par la
généralisation. Or, dans e nouveau contexte, le proverbe
sert de prélude pour apporter & la régle une exception.

« Tusa wr tessager yiwen. Maca d win i d-
yufraren ger iarwd-s »

(est la premicre phrase du roman, le proverbe en
I"occurrence. qui va déclencher la suite du récit. En
d'autres termes, la suite du récit consiste a montrer de
quelle fagon Muhend-Amezyan, puisque ¢cst de lui qu'il
s'agit, s"accapare toute attention de sa mere.
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D’ autres fonctions sont attribuées au proverbe dans
le roman Id d Wass. Dc par sa nature elliptique, il est
utilisé pour dresser le portrait des personnages. C’est ainsi
que pour suggérer ’entétement du personnage, Mezdad
utilise 1'expression ansi i s-1ekkiv i Taher d asawen. Dans
le contexte de Poralité, le proverbe se dit : ansi i s-rekkiv i
Zedni d asawen et suggére la difficulté du chemin
emprunté. La substitution du nom du personnage (Taher)
au toponyme (Zedni) illustre la flexibilité du proverbe
kabyle qui est adapté & la matiére romanesque.

Une autre fonction qui n’est pas des moindres est
celle de faire avancer le réeit. Nous avons relevé plusieurs
cas ou lc proverbe est intégré pour exprimer un
changement d'¢tat. 11 perd de ce fait son figement pour
devenir un segment, une phrase ordinaire. C’est le cas
dans 'exemple suivant :

« Mitefgee ney tewwev-as tfidi s iyes... »

« Quand elle est ¢n colére ou qu'elle n'en peut
plus... »

I expression ci-dessus, figée dans son contexte d’origine,
est intégréc dans ['énoncé pour exprimer 1'état du
personnage.

e roman fait subir au proverbe diverses
transformations que nous pouvons vérifier a travers les
exemples sutvants :

Anda veggen i yebra devient anda reqgnev i tebriv
(la transformation consiste a substituer un sujet déterming
(tu) & un sujet indéterminé (on), il s'agit donce de
["application d"un général sur un cas particulier)
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Temlal tasa d wayen turew devient ad temlil tasa
d wayen turew (passage de I’accompli &
I’inaccompli/passage d’un constat a un souhait)

Tarewla temneg bab-is (sauve qui peut) devient
tarewla ur temnie bab-is (passage de la phrase a la forme
négative/a la régle on substitue une exception)

Akken tenyiv ad temtev ~ devient eny ney ad
temmtev (le verbe passe du mode indicatif au mode
impératif)

Am ueyolal yeddem weerus devient am uoeylal
yeooa weerus (substitution du verbe yeooa au verbe
yeddem/ description du personnage a I’état d’abandon)

Si dans le cadre de la tradition orale le proverbe est
« un tout autonome, une phrase citée, figée dans sa forme
(..) et utilisée pour son contenu »”, dans le texte de
Mezdad il fait I’objet d’un retraitement qui le dépourvoit
de son figement. Il est intégré sous forme de phrases
ordinaires perdant, ainsi, leur figement syntaxique et
sémantique. Dans son oralité, le contenu du proverbe reveét
un caractére sérieux : c’est une parole qui provient des
ancétres et en tant que telle elle est dotée d’un statut
particulier qui lui confére une sorte d’autorité et de
sacralité. Or, dans le roman de Mezdad, cette autorité est
allégée et relativisée. Ceci reléve, nous semble t-il, du
dessein de 1’auteur de reproduire les éléments de I’oralité
tout en leur attribuant des significations nouvelles qui vont
a I’encontre de celles qu’ils ont dans leur contexte
d’origine.

13 In Dictionnaire de proverbes et dictons, Le Robert, Paris, 1993, p. IX
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Signification des opérations intertextuelles

Nous I'avons déja dit, le roman Id d Wass reprend
les textes traditionnels issus de Poralité et les integre ¢n
son semn. Cette intégration n’est pas un fait anodin. Ces
textes ont une esthétique et des fonctions propres dans leur
contexte d’origine. Déplacés dans un autre contexte. celui
de I'éeriture et de univers romanesque, iis acquiérent
drautres  fonctions et épousent ['esthétique propre a
I"éeriture. Ce phénomene de reprise de textes antérieures
est appelé Pintertextualité.

Dans le texte de Merzdad. la reprise des textes
traditionnels de Toralité obéit @ un besoin esthétique car
«lu fonction esthétique dépend dans une large mesure de
la possibilité d'intégrer 'wwvre a une wadition, ou & un
genre, d'y oreconnditre les formes vues ailleurs »” Cette
reconnaissance des formes vues ailleurs se fait au prix de
certaines transformations et transgressions. L ¢écriture de
Mezdad est. en effet. une éeriture de transgression. Celle-
¢l apparailt sous la forme de la parodie des genres de
Poralite, de Ja doxa Nittéraire traditionnelle. Le roman
s"attaque a leurs conventions, 4 leur esthétique.

Parodie du conte merveilleux

Siopar moments Mezdad se sert de certains motifs
extraits des contes pour féconder son deriture et créer des
significations  nouvelles. cetie  attitude reste  mineure
devant le traitement ¢valuatit qui est fait de ce genre
littéraire  traditionnel. Les  formules  introductives  qui
ouvrent le conte et qui permettent de faire une distinction

TRiffaterre, o Larace de Vintertexte o, in La Pensée., n2135, 1980, p. 4
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entre le monde réel et le monde merveilleux du conte sont
remplacées par des commentaires qui les discréditent. Le
terme méme de Tamacahut (conte merveilleux) se voit
doter d’une signification qui se démarque totalement de
I’aspect merveilleux. Si le background mythique est
évoqué, c’est pour montrer sa distance vis a vis de la
réalité objective du roman. C’est 1a une rupture
considérable que le roman apporte par rapport au récit
kabyle traditionnel : I’auteur est en contact direct avec le
monde qu’il décrit.

Parodie de la légende (du genre épique)

La référence aux personnages légendaires de la
tradition orale entre elle aussi dans le cadre de la logique
de transgression des conventions du genre épique. Mezdad
substitue aux personnages légendaires et mythiques tels
Sidna Xli, Sidna Nuh, Sidna Zumer des personnages de
chair et de sang, proches de la réalité décrite. La
dimension épique des personnages des textes oraux fait
I’objet d’une moquerie qui se traduit par I'usage intensif
de la figure rhétorique de I’ironie.

Parodie du proverbe

Nous avons vu que, dans le roman de Mezdad, la
régle du figement est enfreinte. Le proverbe est, en effet,
déconstruit, transformé et reconstruit. L’écriture
romanesque lui fait subir sa loi a elle. Celle-ci se traduit
sur le plan formel (syntaxique s’entend) par une
intégration dans 1’énoncé romanesque des composantes du
proverbe faisant perdre a ce dernier son caractere de tout
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autonome. Sur le plan sémantique, on assiste a une
relativisation du savoir de Dancétre et des vérités
proverbiales.

Nous avons vu par ailleurs que le proverbe est
parfois utilisé & contrario véhiculant un sens opposé a
celui qu’il porte dans son contexte d’origine. La parodie
du proverbe sert ’écriture romanesque dans la mesure ou
clle permet de générer de nouvelles significations. Cela
s'apparenterait a “faire du neuf avec du vieux’. Et ¢’est
I"une des vertus du genre romanesque.

Conclusion

Nous avons vu dans ce qui a précédé que le roman
reprend les formes littéraires traditionnelles (de I’oralité
s'entend) et les intégre en son sein. Cette reprise a une
portée subversive. Les textes repris sont, en effet, parodiés
ct utilis¢s a des fins polémiques. Bn parodiant Ics textes de
I"oralit¢, c’est la société qui les a produits qui est, par
ricochet, fustigée.

Si lintertextualit¢ permet d’établir un dialogue
entre le présent et le passé (la tradition), par son
truchement, 'écriture romanesque introduit une nouvelle
dimension dans la littérature kabyle, le dialogisme en
Poccurrence, et rompt ainsi avec le dogmatisme et lc
monologisme des genres traditionnels.

Si comme nous I’écrivions dans le titre, ’oralité a
€t¢ au service de I’écriture romanesque, 1'inverse n'est-ii
pas valable 7 Le roman, donc I'écriture, ne permet-il pas
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aux formes litiéraires traditionnelles, ¢t partant a I’oralité,
de se voir sous un autre angle, méme si cet angle s’appelle
I'angle subversif ?






De loralité 4 la scribalité :
le cas particulier de timdyazines

Youssef Ait Lemkadem
CRDPP. IRCAM. Rabat

Depuis  les temps o 'amazighe dans  ses
différentes variantes a véritablement suscité I'intérét des
linguistes comme André Basset. Lionel Galand et bien
d autres. on "avait qualifié de systéme uni et diversifi¢ en
le démontrant par F'expression paradoxale « unit¢ dans la
diversité ». Si jlosais. jTutiliserai les mémes mots en les
intervertissant pour obtenir « diversité dans I'unit¢ » en ce
sens que I"Amazighe peut étre congu comme un seul corps
dont les membres constitutifs (soit les  variantes
linguistiques amazighes) sont conditionnés par les poids
microculturels de leurs aires respectives,

En effet. l'unité que nous montre la
morphosyntaxe, ainsi que le pourcentage conséquent du
lexique constituant un stock commun aux variantes. est
constamment dérangée par le phonétisme variable ct le
conditionnement-cnvironnement qui altaiblit
redoutablement 1'intérét des locuteurs amazighs a s"ouvrir
sur leurs semblables linguistiquement issus  dautres
variantes. Le poids magique du microcosme auquel ils
appartiennent les cn empéche. Un seul exemple rifain tir¢
du registre de tmimunt n srwan peut illustrer ce
phénomene :

Au  bureau, un collégue rifuin  se mit a
chantonner en  marmonnant  deux  vers tirés de  la
production orale de ladite artiste, je l'interpellai et [ui
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demandai de m’apprendre ce qu’il chantait. 1l me livra les
vers avec un pelit grain d’émotion et je les transcrivis.
Jen appris un seul par ceur et m’'amusai pendant plus
d'un mois a le sortir a n'importe quel amazigh que je
rencontrai. Constat . a chaque fois que je disais mon vers
devant des Rifains, ils sursautaient. Par contre, mon vers
dit en rifuin n'a suscité de réaction aucune chez les
imazighn des autres variantes. Hier, ici méme dans ces
lieux bénis, d'autres collegues irifiyin a qui j'ai dit mon
vers m'en ont donné deux autres du méme registre et du
méme auteur.
Les voicl ¢

Mer ittivi idjja ssdjjum ghar ujnna
Ad arigh ghar rbbi a s eawdgh timnna

Si le ciel était doté d’une échelle
Je m’en irai voir Dieu pour lui dire ma parole.

Déclamer ces vers devant les Rifains est tout
simplement une opération de reterritorialisation dont on
reparlera un peu plus loin.

Le désintérét souligné, bien qu’actuellement
moins accentué¢ chez les intellectuels, est tellement
inconscient et évident que méme les cassettes audio,
censées Ctre un matériau de colportage efficace entre le
Rif, le Souss et le Centre, ne sont vendues en masse que
dans I'espace ol leurs auteurs en ont produit la matiére.
Mise a part la musique amazighe dite moderne, on
entendra Tabadmrant, Tihihit et RRways plus a Souss
qu’ailleurs et Lghnuj et Lalla bouya uniquement dans le
Rif, Timdyazin ou Ihlliln au centre et au Sud-est. Ces
phénomenes relevant du manque d’appréciation de ’autre
ne constituent-ils pas un syndrome psychologique



d’autodestruction, d’une  standardisation  linguistique
encore dans I'ceut’™”?

l.a force du terroir, en tant que microcosme
linguistique et culturel, subordonne la production littéraire
4 un acquis commun, tant au niveau de la languc ct des
comportements que sur le plan de 'espace physique. Tout
compte fait, lorsqu'un amdyaz produit, il le fait pour
compléter un savoir jugé communément acquis par les
membres de la communauté devant laquelle il déclame sa
création. Comment voulez-vous. alors. que la scribalité,
avec son caractere universalisant. remplisse, dans nos
esprits et nos ceeurs, les cases vides d’une microculture qui
nous manque ¢t handicape du méme coup notre capacité
de compréhension 2 Autrement dit, si les Rifains ont réagi
émotionnellement aux deux vers poétiques de tminmunt n
srwan, ¢ est bel et bien parce qu'ils connaissent (mimunl,
ses productions ct leurs portées sémantiques. mais aussi
leur pass¢ commun ct leur espace qu'est le Rif. Clest
pourquoi ils arrivent immédiatement @ re-territorialiser le
texte dans leur esprit, ou foisonnent d’autres images d’une
réalit¢ nécessaire qui échappent aux autres.

Déterritorialisé, par la scribalité, le texte poétique
amazighe  acquiert  inéluctablement  un  caractere
d’universalité mais devient orphelin de sa communauté, de
son espace. de la voix physique qui I'a mis au jour ¢t on a
I"impression de ne regarder devant soi qu'un squelette
décharné ou, si vous préférez, un oiseau encore vivant
mais complétement plumé. Pourquoi ? La réponse est
simple : Amdyaz ne produit généralement que pour une
communauté restreinte, la sienne, qu’il comprend et qui le
comprend. Prenons deux autres exemples dont le premier,
puisé dans la poésie Kabyle, est transcrit en alphabet latin
et le second, en version tachlhiyt, trouvé dans un
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palimpseste chez un jeune instituteur de Tagdicht, est
transcrit en caracteres arabes:

Iggut mad nnigh ar’zzu wr dar s imi
Tiffill tgnnaw dar s ignna ar ukan iss tsawal

Bnadm id lligh ur sul agh issfflid
Iffl azagham ittu mad kkigh

Ittu mad nghan ur issin akal
Igndeds igh ifk ajddig bbin as a’zur
Argaz igh ikujm akal ttun as Ikhir.

Nombreux ont é1é mes propos mais Arzzu n’a point
de bouche
Tiffil est muette et n’a pour interlocuteur que le ciel

Ces gens avec qui je vis ne m’écoutent plus

Ils ont déserté Azagham et oublié d’ou je viens
lls ont oublié ce qu’ils ont tué et ignoré ’espace
A Plgndeds fleurit, ils coupent les racines

Et de I'homme enterré ils oublient tout le bien.

La scribalité des textes oraux amazighes est un
processus cxogéne dans la mesure ou il ne reléve ni de la
volonté ni de la création des producteurs de ces textes.

Non seulement la scribalité sépare la voix de
I’émetteur de sa présence physique, mais elle I’isole dans
I'individualisme en la dégageant de la chaleur
communautaire. Libérée par la scribalité, en tifinaghe
plébiscitée, et publicitée par I'imprimé et I’Internet, la voic
de l'amdyaz se traduit en un ensemble de lignes
graphiques permettant a son auteur de se poser en
propriétaire par la fastidieuse illusion d’un ex-libris. Il
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s’immortalise dans un matériau traditionnel (le papier) ou
virtuel (I’ordinateur) accentuant ainsi chez lui le caractere
de compétitivit¢ et de mercenariat: un amdyaz
analphabéte vivant & Khénifra s’est fait déja ouvrir un site
internet pour vendre ses timdyazines !

La-dessus, a I’heure actuelle ou le berbére passe de
I"oralité a la scribalité, a I’heure ou les aédes peuvent enfin
prétendre & une certaine immortalité, on est confronté a
deux discours contradictoires dont I'un trouve que la
langue berbére n’a pas de chance alors que I'autre appuie
la thése qu’elle en a de trop.

Sans prendre parti ni pour I’un ni pour I"autre, on
peut constater que le premier accuse I’Histoire, en
agencant que I’amazighe n’a pas de chance parce qu’il n’a
pas pu profiter d’un processus de scribalité traditionnelle
suffisamment étalée dans le temps pour mirir, se
reconstituer et trouver sa voie d’unification. La scribalité
traditionnelle, conjuguée a une scolarité aurait ¢té une voie
salutaire.

Le deuxieme discours, moderniste, peu fataliste et
quelque peu chevaleresque, dit que le berbeére a beaucoup
de chance parce qu’il enjambe la codification
traditionnelle pour naitre graphiquement dans le virtuel. Il
est vrai que les premiers documents officiels de
I'enseignement de I’amazigh au Maroc sont sortis
directement d’un hard disk. A quoi cela peut-il contribuer
et en quoi la scribalité de I’amazighe dans le processus de
la standardisation peut-elle en perspective déranger ou étre
dérangée par la production poétique ?

La poésie amazighe n’est pas docile, elle est
linguistiquement caractérisée par la révolte par ce qu’elle
est le lieu de recherche de la puissance : puissance du
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verbe, de Pimage, de la métaphorisation et du style mais
¢galement du rythme et de la sophistication de la
mécanique linguistique et sémantique.

La scribalité. & plus forte raison lorsqu’elle est a
visée standardisatrice, va inéluctablement déligurer le vers
poétique cn le  déterritorialisant ¢t en y gommant
Pirrégularit¢: morphosyntaxique et phonétique qui est a
I'ecuvre dans Testhétique de la rythmique et dans e
soutien mélodique de Ja voix. Les normes rigides de
Iécriture. en matiére de régularité orthographique et
syntaxique. corrige le « je » qui devient « nous ». le « tu »
qui devient « il », ete. ainsi que les désinences des verbes
que ces pronoms introduisent. Elles restitueront aussi les
différentes  troncations lexicales qui oeuvrent pour la
bonne métrique. Voici un exemple tiré d’une tamdiazt de
Oubhari chez les ayt Seghrouchéne d'Inmel :

Ntcni gigh anfal nra dduyt iaddan

Tgmt a rabha nniyt ggw hyud ar ntffar
[la fus ghrent g uztta ya g da ttififn
Tettem a sug n khmis tawuri n ult usdghi.

Je ne suis qu'un égaré amateur de richesse
Lt en moi 6 Rubha tu as confiance et tu suis
Luas une main d’artiste agile au tissage
Mais le souk du jeudi engloutit tes ouvrages
(pawvre des ayt sdghi)

La territorialité, pour "heure, consigne, semble-t-
il, I'élan ficvreux de Munification. Je me retire el vous
remercie.

D7ici peu de temps, imdyazn des Atlas et du Rit. ne
déclameront plus leurs productions devant le public car



celui-ei pourra les lire. mais dans un autre style ct
quasiment en absence de toute dimension Kinesthésique.

All ou Amrouche
ATt Meddour

Isefra

[. Lgewl iw metruz
At thaay Kilac
Lehrir ubrin azegzaw I-leryac
Cekrey s-ut Beexix
Ay agwdi l-lesrar
Ma 1lant da ney ulac ?

12

. Lgewl 1w mecbuh
Mi tehdiy meryah s-ult Ahmed u Yahya
Ljaw’ igetren
S tdawin lejruh

3. Lhemra ikerrez u-cergi
Di lewda zdat at yennur
kerz it d g Tvali
Yebbwed s anebdu teqqur!
A Juhra ddheb amrecci
[Fatima tithirt n ssur
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Poc¢mes improvisés

1. Man propos est ¢lair
Je le torge tant et plus
Sole en tresse aux franges bleutées
Je chante les filles de Bechkhikh!
L.e puits de scerets®
Sont-clles 1a ou non?

2. Mon propos est beau
Je le commence un peu fou
Les filles des Ait Ahmed ou Yahia
Sont parcitles a 'encens purtfié
Qui soigne les blessures

9]

- Le blé que laboure le baeulde I'est
Dans la plaine des Ait-Innou

Fos Beehhhikh sont ane famille des Ait Yala, ensemble de villages du
versant meridional du Djurdjura, fice & Bouira

Apwdiest e trou ereuse par le culuvateur pour v planter un arbre. Dans
une jonte vrateire comme eelles anxquelles se livraient les anciens paysans du
Dijurdjura o Foccasion de certaines cérémonies, on raconte gue L mere de la
Jeune marice quion venait chercher sadressa en ces termes a une parente du
Hunce
Netlay asven tangweet thay
Nous veus avons offertun Aguier excellent
Lo eépartie tut immediate
Artezred apwd’is nyas
Sty orals quel magnifigue row nous lui avons prépard (pour le planter)

Fes sous-entendus sont évidemment plus importants ici que les dits. On
pourrait traduire par

-Vowsyeus allies doane famille noble. généreuse. fertile. résistante (comme un
bon tguler dont il Gt prendre soin).

“Nuis sommes une famille préyorvante, prévenante. responsable... (toutes les
precautions sont prises pour que votre fille soit heurcuse).

“Lesrr sontic les seerets mystérieus et podtiques des jennes filles.
Hunoteau a raduit par "joies™ (les deuy mots "seeret”™ et "loie” viennent de
Iaraby)
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A Gté labouré en hiver®

L2t a durci quand vint I'été

O Djouhra, or incruste.

[t Fatima. colombe posée sur le rempart

Les AT Tnnour (abréyiation d™Ait Abdennour), habitent Ja région sétifienne
tentre Setit et Chiclghowm Laid) (M. Gaid).

“Ivali”. période de 40 jours en hiver & chey al sur décembre et janvier.






Poétique du récit de lI'oral a I'écrit

Khadija Mouhsine
FFLSHL Rabat

Que peut-on dire aujourd’hui de  la litérature
narrative écrite en amazighe ? Question embarrassante. Un
constat, depuis la derniere déeennie du XXeme. il s7est
éerit et publi¢ des textes littéraires dans des genres
différents ; picces de thédtre. nouvelles, contes. récits
divers (je précise que je me limite a Iaire de mon parler.
Tachelhivt). Mais I'existence ¢éditoriale est-clle sultisante
en soi? Clest certes une condition néeessaire a la
circulation des oeuvres. mais elle n'est pas pour autant
suffisante. La Littérature ne peut exister et s'imposer
durablement que par sa valeur esthétique intrins¢que qui
force la reconnaissance et la [ait rechercher comme telle :
¢ est aussi la condition de sa pérennité. Ceci nous condult
a un autre probleme. celui de Ja réeeption @ toute littérature
suppose ou présuppose un lectorat qui la porte : ce lectorat
existe-t-il actuellement pour la  littérature  derite en
amuzighe ?

Ces préoccupations justifient & mon sens que 'on
pose et que l'on se pose ces questions aujourd hui.
d"autant plus que I'Amazighe. en tant que langue, connait
actuellement un tournant historique déterminant, cclui de
sa fixation. Cela signifie. d terme. un statut de langue
Serite institutionnalisée qui verra se diversifier davantage
ses domaines dexpression ct s'élargir le champ de la
réeeption  de  ses  productions  esthétuques. Clestun
changement important qui s’annonce ; on sait quil sera



lent ¢t tributaire d’une réussite intelligente de la phase
actuclle.

CTest done a la lumiere de ces remarques
préliminaires ou je situe mon propos que je me propose de
traiter. dans la littérature narrative en Tachelhiyt, du
passage d'un régime d'oralité a la littérature écrite -donc
en principe savante-, a partir de la lecture du texte de
Abdelaziz BOURAS, intitulé /imou Qunamir, publi¢ en
19917 je le mettrai en perspective avece des versions orales
du méme conte. Je précise que je ne considére pas le livre
de BOURAS comme une version nouvelle au sens que
Fon donne a ce terme lorsque 'on confronte diverses
variantes d'une méme histoire rapportées oralement. [l ne
s'agit pas ici de transcription d'une version orale mais
bien d'un conte littéraire. D’ailleurs, "auteur ne fait
aucune allusion a ses sources @ ¢’est certes une rééeriture,
palimpseste du conte, mais ce récit d’une soixantaine de
pages est une forme fixe tout en restant unc forme
simple” ; ce sera mon hypothése d*approche.

Présentation du livre de BOURAS

e Ce texte de 61 pages est intitulé wumiy n hmmu
unamir 5 en haut ct a droite de la couverture figure
un autre intitulé que on pourrait considérer
comme un titre de collection wmiyyn n tamazigt,
‘Contes en amazighe’, introduit le pluriel dont le
titre premier devient une occurrence. Sous cet
intitulé  générique,  auteur  précise  le  genre
hittéraire.

e L¢ paratexte comprend plusieurs autres éléments :

|
- Publications de 'Association Marocaine de Recherche et d°1F change

Culturels s Impromerie A Maarail’ Al Jadida. Rabat.

T AN JOLLES Formes simples Sewl Paris 1972 (trad. Frangaise)
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th

- la dédicace : Dauteur dédie son livre
d’abord a feu ses parents
- la préface signée par le pocte EL
FORKANI
- la quatricme de couverture reprend un
passage du texte,

e |.c texte est construit en chapitres ayant chacun un

intitul¢ marqué en caractéres gras en haut de la

page :

1- unamir ¢ tm=gidu Qunamir a I'¢eole
coranique

2- wnamir d aniri-ns Ounamir ¢t son ange

3- unamir d ma-s Ounamir ¢t sa mere

d- wunamir d igidr Ounamir ct agle

S- wunamir ¢w issa igmvan Qunamir au
septieme ciel
6- unamir ¢ leid n tfaska Ounamir e jour de
la téte du sacritice
Ces titres correspondent & un découpage du conte
en grandes  unités  narratives.  Les  macro-séquences
obéissent A un critére spatial (1'école coraniquedle 77
cieh). ou actoriel (sa mere/la femme ange/lMaigle), ou
temporel (e jour de la fCte).

L’histoire de Hmmou Qunamir

1 sagit d'un jeune gargon qui vit avec sa mere
dont il est I'unique enfant. Lorsqu’il grandit un peu. clle le
conduit a I'école coranique, le confie au taleb (Ie clere)
pour qu'il Tinstruise. Toutes les  versions  relevent
I"extraordinaire beauté d”Ounamir. Elle lui vaut que des
anges jettent leur dévolu sur lurt ces créatures célestes,
figures f¢minines. le marquent en lui enduisant les mains
de hénné. toutes les nuits, dans son sommeil. H finit par
épouser une de ces eréatures quiil capture grace au
stratageme du taleb, mais a Uinsu de sa mere. La temme
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ange. clle aussi d'une extraordinaire beauté, exige comme
condition. de n'¢tre jamais vue par autrui. Mais un jour, ¢n
Fabsence du fils, la mére viole I'espace interdit, ce qui
contraint la fée a mettre fin a son séjour terrestre ; elle
regagne son espace source et enjoint a son mari de la
rejoindre au septieme ciel. ce qu'il fera aprés quelques
Cpreuves.

lIs vivront heurcux longtemps jusqu’au jour ou.
transgressant lui aussi un autre interdit de I"ange-femme. il
découvre  la porte ou e trou a travers lequel
communiquent ciel et terre et alors il découvre le spectacle
du malheur de sa vieille mere, scule, tenant son bélier, le
Jour de la féte du sacrifice, désespérée et implorant Dicu
que son fils accomplisse le rite pour elle. 11 s’ ¢lance du
septicmie ciel, une goutte de son sang atteint le bélier et

I"¢uorge.

(est un réett tres connu dans la tradition orale en
tachethiyt, it en existe de nombreuses versions narratives
mais aussi poétiques et méme chantées. Derniérement, il a
donne ticu a une adaptation cinématographique ; le film
vidéo réalis¢ par Fatima BOUBKDY a conservé le méme
ntitulé. mais e sous-titre  est  intéressant  (en
arabe) : « [égende adaptée du patrimoine amazighe ». Que
devient cette histoire sous la plume de Bouras ?

Pour construire une  poétique de ce réeit, je
traiterais des points suivants :1) Iorganisation narrative :
2) la description : 3) la temporalité; 4) les discours : 5) e
niveau de [a narration. Mon objectif est de mesurer 1"éeart
avee le régime doralité mais aussi de rendre compte de la
Hitcrarité du texte et de ses procédés. La littérarité. on peut
la chercher et ta trouver, selon Catherine  Kerbrat-
Orecchioni, aux trois niveaux de fonctionnement
distingucs  par  Aristote 1 I'invention, la disposition.
["¢locution.,
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I — L’organisation narrative

La structure dramatique du conte écrit reste tres
fidele aux versions orales. Ici, elle est marquée et balisée
par les six chapitres qui articulent distinguant ainst les
principaux épisodes de I'intrigue.

On notera toutefols que toutes fes versions orales
du moins celles dont j’ai cu connaissance- s ouvrent sur
unc situation initiale présentant le hévos: ika 1 in
ya™wirux tlla dar-s ma-s, ‘il ¢tait (une fois) un gargon qui
avait sa meére” (les variantes portent sur Pexpression
parfois de la restriction ‘qui n'avait que sa mere’). Le
texte de Bouras conserve le méme protocole d ouverture a
la différence qu'il met en exergue la mere et non plus le
lils : tha 1t in yat tmgart ¢ ya uzmez izrin, immut as wrgaz ifl
as d ya™wtrux ihruran ifulkin: Cil éait (une fois). il y a
bien longtemps, unc femme dont le mari mourut lui
laissant un trés beau gargon’.

l.a focalisation sur la mere continue au-dela des
énoncés douverture ; plusicurs paragraphes détaillent les
peines et sacrifices de la veuve pour ¢lever son enfant.
pourvoir a ses besoins et veiller a son ¢ducation.

Les ¢événements se succedent dans le méme ordre
que les versions orales du conte, mais le texte de Bouras se
caractérise lui, par une vision réalisante. Pour développer
en longucur chacun des ¢pisodes, le narrateur a cu recours
dans ses expansions, & ['introduction d'¢léments qui
ancrent histoire partiellement dans une illusion du réel ;
jen donnerai pour preuve les exemples suivants :

. Les progres d’Ounamir a I'école coranique @ e
narrateur  souligne qu'il  est non  seulement
intclligent ¢t dou¢ mais qu’il devient tres vite le
plus performant de ses camarades @ wr ikki v
avilie yuf imhdarn i da illa ihe§ flia sn (p.13).
Dans un autre épisode (p.23) Ounamir annonce a
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sa mere quiil arréte ses études pour travailler
désormais. elle se met en colére ct révele les
projets qu'elle nourrissait pour son fils: qu'il
devienne un savant : kullu ma trit a™ywi ra k a g
atr tskrt, ibla o™ 1tbbit ftgri nk ! uhu..ibla kudnna
[Qil amssan mygqorn.,

Ounamir en tant que personnage a une dimension
plus prosaique. Il travaille, gagne sa vie ct devient
un homme aisé, il fait construire une nouvelle
maison avec les 7 picces-I'une dans ['autre- que
Jange avait exigées pour se¢ conjoindre a lui. Le
narrateur ajoute dans un commentaire qu’il ne
mangque de rien, assouvit les besoins et désirs de sa
femme 1 il acquiert méme un beau cheval blanc,
indice qui concrétise 1"aisance du héros. _
l.a femme-ange gagne aussi en consistance ; ¢ est
un personnage moins abstrait ¢t un peu plus
vraisecmblable, en témoigne la scene
suivante (p.25) @ yuf tdggwat ggivrn s sin ad $ttan
imnsi s tudn tanirt agayyu-ns “un soir, ils allaient
commencer tous les deux a diner lorsque tanirt
(I"ange) fut prise d’un mal de téte”.

A cc malaise, s’ajouteront d’autres détails, les
vomissements, les envies. indices qui éclairent le
mari puisqu’'tl comprend que sa femme attend un
enfant : elle veut, lui dit-clle, « un gigot de gazelle
roti dans du beurre ». Je signale au passage que ce
motif est nouveau, il est absent de toutes les autres
versions connues. Au plan dramatique, il est la
motivation logique de 1'élotgnement d Qunamir.
Cette absence est stratégique, clle permet a la mere
de pereer le secret de son fils et de violer I'espace
de sa femme. Si toutes les versions rapportent ces
¢veénements, aucune n'explicite le motif du départ,
de ce point de vue, le récit de Bouras préserve de
fagon cohérente une logique des actions.
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5. Le dernier exemple concerne les détails que le
narrateur donne du séjour céleste. L’espace ou
réside la femme est repérable, il jouit d’un
toponyme. Au moment de s’envoler I’ange avait
dit a son mari de la rejoindre au septieme ciel et
plus précisément dit-elle a « la source des
négresses » agbalu n twiwin. On en sait plus
également sur la demeure de tanirt : elle habite un
riad qu’elle fera visiter a son mari. Le personnage
de la femme a une dimension moins surnaturelle,
elle a un pére qui se trouve étre le roi de ce pays Ia,
c’est d’ailleurs lui qui a construit le riad en tout
point semblable aux demeures d’ici bas.

II- La description

La quantité de description ainsi que ses modalités

sont déterminantes pour caractériser une esthétique
donnée. L’on sait la part qui lui revient dans la définition
de I’esthétique réaliste et naturaliste mais aussi son rdle et
sa fonction dans le Nouveau Roman par exemple. Le conte
oral, comme toute forme simple, fait I’économie de cette
catégorie du récit.
Ici, le plus souvent, les énoncés descriptifs ont pour
fonction essentielle d’installer une illusion du réel. Ainsi
peut-on lire dans le récit de Bouras plusieurs types de
descriptions.

1- Description de personnages

Les créatures célestes qui teignent de hénné les
mains d’Ounamir sont décrites du point de vue du héros,
comme on peut le lire a la page 20 : irzm hmmu unamir
imik ¢ walln ns sa ittannay ma ZZu ur izri “Hmmou
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Ounamir entrouvre les yeux, il vit alors ce que de sa vie il
niavatt jamais vu'. Suit alors une description qui détaille
les yeux, la bouche, la stature, la couleur des cheveux,
Jusqu’a leurs tenues blanches en soic.

Plus loin, page 39, ¢’est un autre acteur du réceit qui
est déerit, le vieil aigle décrépit dont la vue et "ouie ont
batssé,

Il'y a ¢galement des descriptions psychologiques
comme celle du passage (page 31) déerivant I'émotion
d"Ounamir lorsqu’il découvre sa femme dans un océan de
pleurs : izra 1t ukan gikan, idduhdu, ibbi ZZhd ny ddrn
waman ¢ ifaddn ns, ur ikki yat sa”™vimlilliy ayllis clayn
iddr. Hig d idiw. .. (& traduire).

[.c. méme Ounamir est déerit cffondré suite au
départ de sa femme : lhalt ns isa tzayad ayllis imda.
Yamum, isdid zund ak$Sud “son étal s’aggravait, il maigrit,
devint eftlanqué, squelettique tel un baton’.

linfin. les retrouvailles d’Ounamir ct de sa femme
(page 52). au 7™ ciel donnent licu & une scéne
minuticusecment détaillée, du cri de joie aux youyous de la
femme dont ['écho retentit dans tous les coins et recoins
de la maison jusqu'a Iétreinte des deux amants occupent
un long paragraphe.

2- Description de Pespace

Les modes de représentation de 1’espace a travers
quelques indications et descriptions s¢ veulent plus préceis
ct plus vraisemblables.

Ainsi, a travers le terme riad, on peut imaginer un
tvpe  d'habitation  grande, avec un jardin intéricur,
connutant une certaine aisance voire méme richesse de
Poccupant. Ce choix lexical contribue a un effet de réel 1a
ol les versions orales se contentaient d’un terme générique
neutre, rigmmi “la maison”.
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Curieusement, 1’espace céleste est dans ce texte le
plus décrit,Tanirt fait visiter le riad a son mari. Mais
auparavant, le narrateur livrait la premicre vision de
I"espace céleste tel que le découvre Ounamir (page 50). La
description de la source, des arbres auxquels pendent
toutes sortes de fruits —une liste détaillée en est donnée-
reproduit une représentation du paradis mythique.

Mais la description la plus longue et la plus
intéressante a mon sens reste celle qui ouvre le cinquiéme
et avant-dernier épisode (page 47). La focalisation interne
y prédomine puisqu’elle est faite du point de vue de
I’aigle ; le passage est d’ailleurs structuré par le
déplacement de son regard :

yull igidr alln ns s ignna ‘1’aigle leva les yeux vers

le ciel

iluh izri ns s uglay n tafukt “il détourna son regard

vers le lever du soleil’
izdr alln ns s wakal —ar ittannay ‘il ramena son
regard en direction de la terre et vit...’

A chaque mouvement du regard correspond un
énoncé descriptif, ¢’est d’abord le ciel bleu limpide, puis
le lever du soleil dont les rayons brillent entre les cimes
des montagnes et enfin une vue panoramique du parterre
d’herbe et de fleurs. C’est une méme connotation positive
que véhiculent les trois moments de la description, ils
traduisent 1’état euphorique de 1’aigle qui décide enfin que
ce sera le grand jour, celui de I’ascension ; il annonce lui-
méme a Ounamir le grand voyage en I'interpelant : nikr a
unamir...leve —toi, Ounamir...

3- Description d’actions
[.’expansion des épisodes du récit s’appuie ¢galement

sur un détail minutieux de certaines actions. Ce procéd¢ a
pour fonction d’accréditer la vraisemblance des situations



deerites. Bnovoicl un exemple dans un passage qui détaille
fes préparatifs de la chasse. Un rappel du contexte :
Ounamir se prépare a aller & la chasse : enceinte, sa femme
@ tormulé le désir de manger un gigot de gazelle.

azkka inkr zik ar ithival a yddu s dar (gmurt .. vusi

d lewin ns ils tumlsa notgmurt ig nn algammu d

tariki ...

le lendemain, a "aube du jour, 1l entreprit les

préparatifs pour aller a la chasse: il prit des

provisions, revétit la tenue de chasse, sella son
cheval. ..

La présence quantitative d’énoncés descriptifs est
un des traits qui permetient de ranger un {exte dans une
catégorie geéndrique donnée ; I'intérét du texte dont nous
traitons est que le passage de 'oralité a un conte littéraire
passe justement par un travail spéeilique de la deseription.
St le merveilleux entache toujours le réeit de Bouras, il
sTaccompagne 1ci dune viston Créalisante” a travers les
¢noneds deseriptifs qui ont pour fonction a chaque tois de
donner une certaine consistance —aux personnages. licux
ou actions- suseeptible de eréer par endroits, une illusion
du réel. Pour autant, cela ne signifie pas que nous sommes
dans unc esthétique réaliste, aprés tout, nous n’avons
aucun portrait permettant une représentation nette d’un
personnage mats nous ne sommes pas non plus dans unc
indétermination propre au conte merveilleux oral.

HI- La temporalité

L.a remarque faite a propos de la description vaut
pour le traitement de la temporalité dans ce réeit. La aussi
le Jecteur  est ballottd  entre  I'indétermination  qui
caracterise le conte merveilleux ¢t entre des repéres qui
veulentanerer histoire dans un temps référenticl.



Des Pouverture du conte. clest plutdr
I"indetermination qui domine :
Va uzmz izrin nna bahra yaggug nodoune cpoque
trés tres lomtaine”
| histoire se déroule dans un passé impossible a
circonserire, I'énoncé insiste méme sur la distanciation
temporelle. Cette méme  indétermination s retrouve
d*autres ¢pisodes et vers la fin du conte. pour mesurer la
durée du bonheur ¢t du séjour c¢éleste d"Ounamir ¢t du
bonheur momentanément retrouveé. le narrateur dit (page
S0)
Srin ussan Zrin ivyvirn tabeantn isggwasn Cles jours
passcrent puis les mois et fes années’
Malgrdé la présence de termes comptables, il est impossible
de gquantifier cette durde.
Pourtant. certaines séquences  béndficient au contraire
d une précision ¢tonnante pour le genre
o La durée du séjour terrestre de la femme-ange est
de deux années. (page 23) @ izri unaniir d tanirt nys
ST ISgErasi
o Apres fe départ de sa femme. Ounamir est plonge
dans Je désespoir une année ¢t plusicurs mois :
ikka wunamir asgewass o mnaw virn
[os  précisions  de  ce genre  font  oublier
indétermination globale du réeit. elles ont aussi pour
fonction  dTaceréditer - au niveau  du déroulement de
["histoire- une temporalité a dimension humaine. Au
niveau de la narration. de telles indications sont utiles 4 la
vitesse duorécit. Un passage illustre particulicrement cet
aspect (page 10) ¢
< uzal ar itmbbar ttalb man thilt ya iml 1 wnamie
“toute o journée, le taleb cherchait un sratageme

o llig souln midn tivvigs igroas Capres la pricre du
soir, il le fit appeler’
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o adegwat iskr hmone unamiv aylli sa-s inna ttalb *la
nuit, Hmmou Qunamir fit exactement ce que le
taleb lui a dieté...”

IV — Les discours

La modalité de transposition des discours la plus

récurrente dans ce texte est le discours rapporté direct @ en
ellet. les seenes dialogales sont fréquentes. A 1'exception
de deux ¢changes entre le clere et la mere (cf. le premicer
cpisode). tous les autres dialogues mettent en seéne
Ounamir ¢t 'un des protagonistes du réeit. La rencontre.
la confrontation avec un nouvel acteur qui entre en seéne,
donnent licu a un échange dialogal. On peut en dresser une
liste : Ounamir/le clerc ;. Ounamir/la créature céleste :
Ounamir/sa mere : Ounamir/sa femme ; Ounamir/le viceil
homme : Ounamir/I"aigle ; Ounamir/la négresse. ..
I faut aussi signaler qulapres le départ de sa femme.
Ounamir plonge dans un mutisme profond ; sa mere
promet méme une récompense 4 qui rendra a son fils
Fusage de la parole. Je précise au passage que ce motif
intrus ¢st connu dans dautres contes merveilleux. mais il
n'est présent dans aucune des versions d"Ounamir que j ai
cues a connaitre,

La fréquence des seénes dialogales confere. clle
aussi. au texte une dimension  plus romanesque et
vraisemblable, drautant plus que souvent. la modalité
¢nonciative et la caractérisation  de  la  situation
d'¢nonciation  sont détaillées : en voici quelques
exemples .

o s zzrbisawl d inna yas il répondit rapidement et
dic.”

o lio t1zra tanirt tegvwd ke thidd tsmun imticown
wenral tsawl d inna yas Clorsque Tanirt la (mere)
vite elle prit peur. se leva et mélant la parole aus
larmes. elle lut dit..”
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o il ay mad as tskr ma-s tzavd g wavwval ns tnna vas
elle tu révéla fe mdéfait de sa omere. puis
ajouti... (contexte: revenu de la chasse. Ounamir
trouve sa demeure inonddée et sa femme en larmes)

Sur le plan stvlistique. Bouras joue les variations
pour une introduction moins monotone de la parole des
personnages. Des verbes de locution autres que “dire” inna
sont utilisés pour marquer fe tour de parole par exemple :
irar fyvavwal ny (littéralement il rend sur fa parole de lui /1l
fui répondit ).

Autre type de transposition de discours fréquent, le
récit de pensées : il a pour fonction d'informer sur 'état
psychologique d'un personnage.

A la différence  dénoncds  le plus souvent
lapidaires du conte orall la présence des discours sous des
modalités diverses est {éconde. Elle traduit une recherche
stylistique  tout en  conférant  une  consistance  aux
protagonistes de histoire qui deviennent moins abstraits.

V — Stratégie narrative et vision du monde

Les points abordés plus haut démontrent chacun 4
su maniere la distance par rapport au régime d’oralité
quaccuse le texte de Bouras. Sila Iégende d’Ounamir
reste le cannevas de base, celui-ci est enrichi aussi par
["imaginaire de 'éerivain. Léeriture  de Bouras donne a
lire une stratégie narrative, clle apparait dans le choix des
pisodes auxquels il invente des expansions jouant lcs
possibles narratifs. dans la quantité de réeits de pensces et
de discours insérés, dans le traitement de la temporalité et
entfin dans le recours a plus de descriptions. Le narrateur
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construit ainst une nouvelle histoire méme si dans ses
crandes  articulations, elie reste fidele a la Iégende
cponyime.

Il en résulte également une  vision  globale
implicitée par e traitement de histoire. Le texte de
Bouras est une réceriture, or toute rééeriture est quelque
part rémterprétation. L ¢pilogue est intéressant a comparer
avee dautres versions orales du conte. Dans certaines, ta
fin d"Ounamir est embarrassante, il s™élance du septicme
cicl, une goutte de son sang ¢gorge le bélier de sa mere.
ses doigts Eparpillés par les vents font jaillir des sources la
ot ils sont tombés. 11y a la une évaluation indécidable de
la sanction finale. double ; elle est a la fois chitiment
Ounamir cst coupable d avoir abandonné sa mere pour un
amour ¢goiste- mals aussi rétribution votre reconnaissance
puisquiil renait symboliquement. la source  dtant e
symbole de la vie. Dfautant. il faut le  rappeler.
qu Ounamir est marqué dés le départ, le hénné que les
anges lul appliquent est un signe d*élection. Cette dualité
de la sanction, présente dans de nombreuses  versions.
dispurait dans Ie texte de Bouras.

L mseription de certaines modalités d'évaluation,
imputables & INinstance du narrateur ¢n tant que voix dans
le texte, vehicule une axiologieelles tendent vers une
interprétation unique ct non plus duelle.

- Des le premier chapitre, le narrateur insiste
sur e sacritice de la mere qui ne s™¢pargne
aucune peine pour bien élever son  fils
unique : fe commentaire du narrateur induit
un devoir de reconnaissance (page 123 0 has
kudnna imggor a flla s yasi ddek vall sros
CIkHT s 1 in ikka baba-s art iskar ne wgear
“pour que lorsquil sera grand clle puisse se
reposer sur lui et quiil la prenne en charge
comme son pere le faisart nagucre. voire
micux  encore’, La  modalit¢  est



intéressante, on pourrait lire dans ce
passage comme un DIL (discours indirect
libre), le narrateur tout en prenant en charge
ce commentaire, le fait du point de vue de
la mére. Ainsi donc, le dévouement et
I’amour maternel se doublent d’une
« exigence » toute naturelle d’un retour
obligé. C’est tout a fait conforme aux
mentalités et a I’axiologie dominantes dans
notre société.

Le texte de Bouras focalise du reste
beaucoup sur la mére, 1’un des chapitres du
livre lui est dédié¢ « Ounamir et sa mére ».
Or, ce qui aurait di consacrer la
conjonction de la mére et du fils met plutdt
en exergue un conflit et méme une
confrontation entre les deux personnages.
L épisode s’acheve sur une espéce de
rupture, Ounamir fait ses adieux a sa mere.
[l faut rappeler que cette scéne fait suite au
départ de la femme —ange, départ dont la
meére est responsable. Pour autant, le fils ne
formule aucun reproche a I’adresse de sa
mére. Au moment de partir, il sollicite
méme son pardon et sa bénédiction. II sait
pourtant le discours fielleux et les injures
qu’elle a proférées a I’adresse de sa bru : a
illi s n sukt / timzlit / tssxsrt flla iwi.. fille
de la rue ; fille perdue ; tu as détourné de
moi mon fils...

Le récit insiste sur la mauvaise conscience
du fils. Il semble méme que le séjour
céleste soit inconsciemment perturbé par un
sentiment de culpabilité ; aprés un certain
temps,torturé par le souvenir de sa mere,
Ounamir ne jouit plus pleinement de son
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bonheur.  Corrélativement,  le demnier
chapitre du texte insiste longuement sur la
solitude ¢t le désespoir de la mere. Lo
parallele entre les deux situations  induit
mmplicitement et acerédite Pingratitude ¢t la
culpabilit¢ du fils,

Tous ces ¢léments convergent vers une vision
cohdrente qui donne  a  lire la méme  dimension
axiologique. Ainsic cette nouvelle histoire d*Qunamir me
semble plus moralisatrice 1a ot ¢ autres versions orales se
contentarent de suggérer. La représentation fictionnelle
d'un univers projette une vision du monde ol sont
transposces certaines valeurs. celles que le narrateur a
choist de mettre en exergue retiennent explicitement la
dimension déontique. clles  réterent a 'amour filial. au
devoir envers les parents qui doit primer sur dautres
considérations  passionnelles.  J'étayverai c¢e dernier
argument en revenant a la langue car le texte de Bouras est
trulfé de termes et d'expressions empruntés au lexique
religicux :

- afrux mu Yfka rbbi ddraft d zzin “un gargon

que Dicu avait doté de charme et de beautd”

(p. 11)

-Mig ira rbbi a irzm tamukrist ns “lorsque Dicu

voulut le soulager™.. (p.15)

- igu rbbi tharaka g tawwuri ns par la erice

de Dicu. ses affaires prospérerent (p.24)

- arisnmmmuy frbbi lli tixlgn il se plaint a
Dicu qui Ma eréé™ (p.33)

- g vira rbbi s wfudkio ~lorsque Dicu voulut
accorder ses faveurs” (p.37)

- kmod dari izwar yan abla rbbi Cje ne
mets personne au-dessus de ol sioce nlest

Dicu™ (p.58)
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- s lgdrt n rbbi tdr d yat tmqqit i®vdamn..(grs
as ‘par la grace de Dieu, une goutte dc
(son) sang atteignit le bélier et I’égorgea’
(p. 61)

Ces quelques exemples illustrent la forte présence
du champ lexical de la religion. Ils signalent aussi
I’ancrage dans un multiculturalisme amazighc ct arabo-
musulman, composantes dont se nourrissent et la langue ct
I"imaginaire de I’écrivain.






Raconter une histoire est une chose,
l'écrire en est une autre

Abdelkader Bezzazi

Université Mohamed Premier. Oujda

Le passage de l'oral a I'écrit laisse transparaitre des
"traces" qui distinguent les deux registres. Inutile de
rappeler un tel constat. Mais lorsqu'il s'agit de mettre en
discussion la nature de ces traces et, aussi, la nature de
leurs retombées en matiére de "perte" et de "récupération”
des ressorts constitutifs des mécanismes de cohérence d'un
produit oral et, ensuite, écrit (et non transcrit), il y a lieu
d'interroger ce méme produit et son devenir a I'écrit. Quels
sont, alors, les lieux que touche l'activité de "l'écrit-ure"
d'un tel produit initialement oral? C'est surtout de cette
question qu'il s'agira dans cette communication sous forme
de quelques notes qui sont encore a l'état de remarques
plutdt simples en elles-mémes, mais qui interpellent
l'activité de "faire passer le message" par écrit comme
pratique  portant sur une littérature amazighe,
essenticllement orale. Ces notes auront toutes la
caractéristique d'étre issues de comparaisons entre
quelques aspects des performances de quelques éléves
lorsqu'il leur a ét¢ demandé de rédiger ce qu'ils avaient
raconté quatre semaines auparavant.
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1. Hypothése de travail : une histoire et quelques
enfants

Une enquéte est programmée de fagon oblique sans
trop savoir comment clle allait se dérouler, décision prise
sans aucune justification ; son objectif a ét¢ de tenter de
voir ce que cela allait bien offrir a l'observation'. Les
enfants (une douzaine) sont tous amazighophones (10/12
ans) issus de la méme région (Ait Moussi, Beni- Snassen).
La regle est la suivante : la substitution des rdles est
volontaire, ni maitre a craindre en cas d'erreurs ou de
choix de caracteres ou de toute autre forme d'impertinence
Jugée comme telle par les normes traditionnelles de
I'enscignement, ni espace a percevoir comme sacralisé par
P'estrade @ a I'éleve  est attribué un role de maitre. Cet
¢change de roles est motivé par une idée simple en clle-
méme bien qu'elle risque -aux yeux du "bon enseignant”-
d'¢tre jugée relativement marginale : si les éleves disposent
d'un  répertoire  d'histoires  (fables. contes, devinettes,
chants populaires. jeux....) il ne me semble pas inutile
d'interroger les techniques d'extériorisation de leur savoir
comparativement a ce que l'école programme pour cux
comme si elle ¢tait la seule a savoir ce qu'ils doivent (ou
ne doivent pas) apprendre. Peut-étre faudrait-il tenir
compte de tout cela pour amener les enfants a construire

Cette enquéte sinserit dans le cadre d'un accord  de coopération
mterunnersitadre associant 'Université d'Osnabruck (Allemagne) et celle de
Moharwed Premier (Oujda) au travers de 'UFR de Linguistique et théories du
Lkmgage @ participants a 'enquéte : N. Amjoun, Kh. Jaafar et U, Mechlem.

IC 056 5409 254066 25 85 13
F-muail - Kaderbezzazi « yahoo fr
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un savoir et a y réfléchir a partir de celui-la méme qu'ils

ont incorporé avant méme leur scolartsation.

[.e premicr contact s'cst fait autour d'un jeu auquel
les enfants étaient en train de s'appliquer (imzelgfen @ les
ossclets) ; j'al ¢té battu trés rapidement (il faut dire qu'il v a
beaucoup de choses que les adultes ne savent plus faire!) :
['é¢valuation a ¢été¢ visiblement négative : j'ai ¢té maladroit,
ce qui m'a donc attribué la modalité de celui qui ne sait
pas; l'enquéte a pu cnsuite étre entamée dans le sens du jeu
auquel je venals de participer et qui m'a permis de
démontrer ma perfection en matiere  d'ignorance  par
rapport a ce que les enfants savent faire. Tout ce qui allait
sutvre allait étre déterminant pour l'enquéte : les enfants en
savaient bicn plus que ce a quoi je pouvais prétendre. [.¢
second jeu a été de raconter une histoire. Laquelle? Celle
qui faisait 'unanimité des enfants. Trés rapidement, ils se
sont mis d'accord sur celle de Ussen n ifellahen.

2. Ecrire le narré¢ et lire I'écrit

La distinction entre l'oral et ['écrit n'est jamais a 'abri
d'une certaine labilité lorsque la question, d'ailleurs sans
importance. cst posée en termes de ce qui revient a I'éerit
d'un coté et de ce qui revient a l'oral, de T'autre. Cette
distinction est, sans doute, artificielle (C. Velay-Vallantin :
1992, 39) ; l'oral, non seulement réapparait a l'écrit dans
les versions de l'histoire racontée par les enfants, mais il
constitue la référence par excellence lorsquil s'agit de leur
demander de lire ce qu'ils ont ¢erit. De la méme maniére
que la narration orale ne se référe pas a une tradition de



I'cent chez les enfants, la pratique de la lecture se détache
comme activité d'elle-méme pour retourner & I'initiale qui
est eelle de la narration orale. Si la transmission par éerit a
tendance a ¢tre savante. cette empreinte inévitable de
I'éerit n'est pas accessible pour les enfants. La preuve en
cst que. comme je viens de le dire, les enfants se détachent
plus ou moeins rapidement -selon les cas- du support-papicr
{sur lequel Thistoire est éerite) pour rejoindre Ie registre
oral qui semble permettre un meilleur rapport  avec
['histoire. On peut croire que ce détachement est db a des
difficultés de lecture. En fait, il s'agit plutdt d'une
réduction des moyens expressifs, notamment corporels,
que T'enfant a du mal a supporter @ la lecture devient alors
une souffrance lorsqu'il est entierement conscient qu'il ne
saurait lire une histoire a laquelle 1l n'est habitué que sous
son mode oral. Cecl explique peut-étre pourquoil, dans
certaines socidétés ou I'éerit est devenu une tradition, les
enfants préferent qu'on leur lise des histoires méme s'ils
peuvent les lire sculs.

En tout état de cause. lorsque les [ligures de
l'empreinte de I'éerit tentent d'occulter celles de 'oral
pendant la rédaction de T'histoire, les enfants ne sont pas
sensibles a l'idée que ce qu'ils écrivent ne leur appartient
pas une fois quils ont fini d'écrire. Par contre, a l'oral les
cmpreintes corporelles dans T'activité de narration les
particularisent et leur accordent une individualité qui
cmeree de la collectivité (I'ensemble des enfants).

Par atlleurs. 1'on sait que T'oral est a I'éerit ce que Ies
semences sont au sitlon -je ne sais plus chez qui j'ai péche
cette idée que le lecteur me pardonne ce péehé- et siles
scimences ne tombent pas toutes dans le sitlon la récolte ne
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saurait étre excellente. La récolte est, justement, le produit
écrit qui se donne a étre lu par la suite. J'ajouterai autre
chose : le corps vivant (la chair), le corps parlant lors de
l'activité orale, c'est en lui que le sillon se fait tracer au
méme moment qu'il y a production : les tesseres -pour
emprunter ce terme a M. Balat (1999) qu'il a lui-méme
emprunté a Peirce- sont immédiates dans le contrat de la
narration (orale), comme c'est le cas pour tout autre genre
de littérature dite orale ; a l'écrit, ce corps est mis a l'ombre
pour que ne surgisse que celui de I'écrivant dont les
tesséres sont d'une nature différente par rapport a celle de
I'enfant en train de raconter ; elles sont fragilisées puisque
le corps tente de faire ressusciter le premier sans jamais y
parvenir intégralement.

En partant de ces considérations pour observer le
travail réalisé par les enfants, on peut faire au moins trois
remarques essentielles :

1) il est évident que tout ce qui se rapporte a la voix,
au ton... toutes ces choses qui ont été largement mises en
discussion dans la littérature autour de l'oral VS écrit, sont
a reprendre mais le plus important sont ces indications
discursives qui assurent la cohérence interne de I'histoire :
reprises, répétitions, corrections et soucis d'assurer
I'intercompréhension comme si la présence de l'auditoire
(éléeves et moi-méme) était un garant, une condition, un
impératif que s'impose 1'¢éleéve le long de la narration pour
assurer la cohérence de la structure narrative du récit. Si
cette condition n'est pas respectée, la réaction de l'auditoire
est immédiate (tu ne sais pas raconter! tais-toi).

2) la réussite exige que l'éleve s'écoute tout en
proposant a ses amis de I'écouter. Voila donc un parametre
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de base @ si tu n'arrives pas a t'écouter toi-méme pour
anticiper sur ¢ce qui suit dans ton discours, tu ne peux pas
assurer 2 ta mise en fonctionnement de la  langue
Fintelligibilité néeessaire a ton discours dont l'instance
jugeante est l'auditoire. Ce discours, pour étre jugé comme
tel. contraint son  énonciateur a un véritable travail
d'archéologue-de-la-voix puisque cette littérature ne peut
se comprendre sans la corporéité d'une co-présence des
partenaires de fa narration assurée par l'incorporation.

3) les parametres qui entrent en jeu dans ce cadre -
troisitme remarque- sont moins les régles de syntaxe, de
construction de phrases que celles qui déterminent
F'univers de discours sur un plan  transphrastique.
Remarquons que beaucoup d'énoncés a l'oral ne respectent
pas la syntaxe ; la visée sur le plan du sens est ce qui
prévaut : le découpage en phrases est pratiquement une
tiche sans intérét. Par ex., idjen wyyul yenna-s wussen i
wyvula pesseny ol est l'agent, le patient?

idjen wyyul yemmelga idjen n wussen yenna-s seny-
yioquidit quot a l'autre?

Puisque ce qui semble difficile a comprendre (une
ambiguité par ex) est récupéré par ce qu'on peut appeler
"mémoire de discours”, le probléme ne sc pose pas a l'oral
squant a l'éerit, il exige un réajustement des places. des
fonctions et des roles.

3. Que devient T'histoire racontée oralement
lorsqu’elle est écrite?

Dans I'enscmble, on arrive a retrouver la structure
géncrale (structure d'ensemble). dans la lignée de la
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sémiotique dite narrative et discursive (Greimas,
Courtés,...) : les séquences initiale et finale, les contenus
posé et inversé, la transformation principale, etc. ne posent
pas de problémes majeurs. Mais cela ne réhabilite pas les
paramétres contextuels de la narration ou les problemes de
compréhension ne se posent pas chez les enfants ; par
contre, si on donne le texte a un enfant qui n'a pas assisté
aux séances de narration, il se lasse trés vite de faire
I'effort de déchiffrer et de tenter de comprendre de quoi il
s'agit. L'écrit n'aide absolument pas le jeune lecteur a
s'intégrer dans l'univers de I'histoire. La remarque est la
méme aussi bien pour les jeunes que pour les moins
jeunes. J'ai pris soin de soumettre les écrits des enfants a
quelques lecteurs. Résultat : on a plus tendance a épeler les
mots avant de se rendre compte que ces mots signifient
telle ou telle chose. C'est dire que les enfants écrivent sans
aucune référence a des normes partagées avec le lecteur.
Ces normes n'existent pas encore pour ce public mais elles
constituent un moindre mal puisque l'effort que cela exige
semble plus technique qu'autre chose (voir, par ex., les
propositions de M. El Medlaoui (1999)). Par ailleurs, dans
une méme copie de rédaction ou de dictée -lorsqu'elle est
lisible- le flottement régne :
Par ex., dans l'une des copies les moins difficiles a
déchiffrer, on reléve :
1) *idjen wyy 1 (_ : allongement)/idjumur : idj(en) n
wyyul, idj(en) umur

*i§ deryet,/iSnedderreyy : 1§t n dderrekt

*tawid : yttawey d

nettadyedwel : netta (a)d yedwel

ausden : ussen



TTeldizemmur
nettatyaweyyecrifellahen/nettadyazeylemer
ahttfen

ayasemmiayy |:asemmi yayy ul

qadi qaurzmiry yayuyuren : ga di

senyl @ seny-vi

inna-s/yenna-s

misemtexsem

On voit bien que pour un lecteur non participant aux
séances de contage, il est tres difticile de reconstituer les
mots et les ligisons qui entrainent la compréhension. Ce
travail exige un premier déchiffrage des lettres. des mots et
un cfiort de segmentation avant de retrouver les ressorts
constitutifs du point de vue sé¢mantique: l'enlant-lecteur
n'est pas encore sensible aux aspects narratils de I'histoire
derite et encore moins a ceux qui relevent spéeifiquement
de Toralité. La tache est si difficile que rares sont les
lecteurs  qui s'essayent a aller jusqu'au bout de leur
tentative de lire le texte. Ce volet ne se pose pas comme
probleme au niveau de l'oral.

Nous avons essayé de voir si ce genre de problemes
releve de T'usage linguistique dont le support est 1'amazigh
: nous avons alors demand¢ aux mémes éléves de faire le
meme travail en arabe marocain. 1) s'est avéré que les
memes problemes se posent. De ce constat découle une
remarque : I'éleve amazighophone qui rencontre sa langue
en classe est confronté @ un double probléme : son savoir
linguistique ¢tant incorporé ne serait-ce que parce gue ¢'est
la langue qu'il utilise en dehors de son univers de

scolarisation, 11 doit pouvoir s'en détacher pour mener une



réflexion qui ne s'est jamais posée pour lui comme
exercice actif’ @ le savoir incorpord doit ¢tre en meme
temps un savoir su 5 I'¢léve non amazighophone. prét a
apprendre lamazigh. n'aura pas cette compétence de savoir
incorporé il doit construire son savoir en meme temps
que ce qui gere son application sur le plan de Féeriture. ce
qui Famene a saisir la littérature orale. la littérature de la
voix (N, Decourt et M. Ravnaud 1994, 42) comme une
littérature savante. Ce serait le premier clivage gui institue
une littérature en quéte des indices de vocalit¢ que T'oral
assure naturcllement. Autrement dit, la voix nomade qui
accorde a la littérature orale une vie pluriclle. résultat de
ses  reprises  chaque  fois  uniques.  particulicres
singulicres, qu'il s'agisse du méme ¢nonciateur ou non. se
perd par Péeriture et la lecture en ce sens quil v oa
forcément des modifications radicales des moyens de
conservation ¢t de transmission (la mémoire ct le corps
tessérisé cedent la place au papier et & des fonctions
nouvelles lides aux support de pereeption @il faut regarder
le papicr. faire les gestes qui accompagnent I'éerit ete).
Ceei ne veut pas dire gu'on est en train de s'installer dans
une prédiction qui enterre Féerit et Penferme dans une
opposition radicale a T'oral. Car lorsqu'il s'agit du langage.
il est difficile de se passer tout aussi bien de Foral que de
['éertt mais les régimes que T'un et Tautre engagent ne sont
pas les mémes. L'éeriture doit étre un travail conscient ¢t
respectucux des exigences. des spécificités et méme des
apports sur le plan pédagogique de "l'orature” (C. Hagege
1985, 84) selon un désir déclaré dafficher les effets de
oralit¢. 11 sagit bien d'un chantier a explorer pour v voir
comment. par le subterfuge de la typographic. comme



dirait N. Decourt, il est important de faire figurer ce qui est
rebelle a la graphie : les intonations. les inflexions de la
voix. les rythmes de timbre, ete. coordonnés avee le corps
en pleme activité parlante et sienifiante. Ces coordinations
varient lors de Ta narration d'une méme histoire en fonction
de lasttuation, de Tambiance. de I'¢tat d'humeur.... La
somme de toutes ces données est ce qui se perd lors de
I'¢eriture et de la lecture.

Lire une histoire n'est pas raconter, (ré)éerire une
histoire n'est pas raconter sauf s'il manifeste une oralité qui
se donne a ¢tre recomposée pour accompagner la lecture.
tntre Toralitd et I'éeriture demeure cette fronti¢re qui
speeitie, particularise "la qualité littéraire d'une parole qui
nest pas de Tordre du parler ordinaire, mais qui se veut un
objet dart dont la transmission de bouche ou de livie a
orcilles ne peut qu'étre mouvance” (N. Decourt, M.
Raynaud. op.cit.. 47).

La fidelité au texte oral. lors de son éeriture. est une
Hluston. Dans Topération de I'éeriture, il v a une relative
trahison en ce sens que le souci vis-a-vis du lecteur est de
"faire passer Thistoire”. ce qui est déja autre chose par
rapport aw texte recueilli. Par ex., dans ce passage tird de
Fune des copies des éleves qui est presque une reprise de
la version orale :

hajit kK idjen weyvul ifellaben davmen vetrawid
ifellahen tmakla ifellafen idjumur yemlaga ussen senv-vi
qa di it ddervevt ga ur zmir < <a yuyuren seny-yi ga di
st n dderrevt

On peut constater qu'il est inutile de commenter le
probleme qui bloque la compréhension. Pourtant, Ia
reconstruction n'est pas difficile :© on aura compris que



I'ine a rencontré un chacal et que ce dernier lui demandé
de le laisser monter parce qu'il avait mal aux pieds...

Conclusion

Pour Pactivité de rédaction des textes initialement
racontés oralement, faut-il présenter le texte intégral a
I'¢tat oral avant de procéder a l'exercice de "faire passer le
texte” tel que I'éeriture I'impose en évitant les répétitions.
en signalant par des signes les types d'arr¢t 4 adopter
(ponctuation). en  proposant des  techniques  pour
reconnaitre les tons, les gestes du corps. la respiration. cte.
ou alors. comme le dit si bien P. Chamoiscau (1994, 157)

"Depuis que je m'y applique, ['ai acquis le sentinient
que le passage de loral a l'éerit exige une zone de mystere
créatif. Car il ne s'agit pas. en fait, de passer de l'oral
l'éerit, comme on passe d'un pavs « wn antre il ne s'agit
pas non plus d'éerire la parole ou d'éerire sur i mode
parlé il s'agit d'envisager une création arlistique capable
de mobiliser la totalité qui nous est offerte. tant du point
de vue de Voralité que celui de l'écrinre”.

Y a-t-il alors une nouvelle direction qu'il faudrait
essayer : penser a des méthodologies qui puissent valoriser
Foralité lorsqu'elle est intrinséque a une littérature comme
la littérature amavighe orale 7 Quelques expériences. cn
loccurrence  celle menée en juillet 2003 aupres  des
instituteurs  chargés  d'enscigner le  tamazight. montrent
bien qu'une chose est certaine @ si Fenseignement de cette
littérature s'appliquait a suivre l'exemple de ce que les
enseignants savent déja pour l'avoir pratiqué avee les
scolarisés (textes arabes ou frangais). 'échec est assuré
parce qu'il ne s'agit pas. justement. d'une liticrature éerite.
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Ies techniques d'approche doivent tenir compte de T'oralité
de cette littérature en ¢e sens que le texte écrit ne sert que
comme déclencheur de tout un travail de recomposttion et
dadaptation a voix plurielles ou le corps vivant sert de
mddiateur pour relancer la littérarité-oralité. A I'éerit. on
n‘accordera que le role d'mitiatton & 'éeriture selon fes
reeles de morphosyntaxe, de lexique et des excercices
traditionnels mais jamais unc initiation 3 la httérature
amazighe proprement dite. e maitre d'école doit se faire
Pocte.  conteur. sage. ete. le chantier ne  fait que

CONMMeCEncer.
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Amazigh ' la production culturelle
entre oralité,
écriture, audio-visuel et Internet

Daniela Merolla
Université de Leiden, Pays-Bas

Ma communication touche au  renouvellement
littéraire et arlistique amazigh (berbére) qui trouve
expression dans  les  productions  thédtrales et
cinématographiques actuelles et dans Internet’. Le thedtre
et Iaudiovisuel. comme la création de “websites™. sont
devenus un terrain d'expérimentation  artistique  ainsi
quun  moyen puissant de eritique  sociale et de
construction identitaire. Cela ne veut pas dire que la
production culturelle dans oralité nc fonctionne pas au
présent. puisque les genres oraux berberes sont bien
vivants. Mais ['on assiste au renouveau des formes et des
themes dans une interaction entre oralité, ¢eriture et oralit¢
‘médiatique” qui est réalisée par des auteurs inscrés dans
plusieurs circuits de production litt¢raire orale et cerite.
Un autre aspect caractéristique  du  renouvellement
littéraire cst le mouvement d’entrecroisement entie la
production au Maghreb et celle de Ja diaspora, ce qui est
activé par plusicurs derivains, acteurs et régisseurs qui
travaillent dans les deux cotés de la Méditerranée et plus
récemment aussi grace a la communication et la diftusion
par Internet.

U le tente de ma communication se fonde sur deus articles publics

respectivement dans 7he Journal of North African Studics (Mcrolla 2003y ¢t
Afrtha Focus (Merolla 2004). Ma recherche i eu licu grice au Rnancement de
"Organisation Néerlandaise de la Recherche Scientiligue.
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Bicn qu'il v ait une production ¢crite cn tamazight
de plus en plus étendue, la création contemporaine par
[*écrit pose des problemes aigits de communication entre
les auteurs “lettrés” et leur public. On touche bien entendu
a la question connue de 1Malphabétisation diffusée au moins
par 1'école publique. Si un passage “généralisé’ a 1'éerit en
tamazight reste visé par les éerivains. et les ‘“acteurs
culturels™ en général. 1l n’y pas lieu de s’étonner
gu aujourd hui la création artistique passe largement par
des genres et des médias qui favorisent la communication
orale. comme la chanson, le théatre et les vidéos. La
comparaison avee les expériences du  développement
artistique contemporaines dans d autres langues africaines.
comme 'Haussa. le Yoruba, ou le Swahili, pourra donner
quelques  indications ou  suggestions a la fois  aux
chercheurs et aux derivains de langue tamazight. Sans
essayer la comparaison dans cette communication,  je
voudrais toutefois dire que la présence croissante des
vidéos ainsi que des revues et journaux ¢lectroniques sur
Internet nous  suggere 'idée que le rapport entre la
producton éerite en tamazight et sa diffusion chez le
public amazighophone n’est pas sculement une question
d'alphabéusation,  mais  elle  est  trée  aussi  aux
développements qui ont lieu dans la société en général et
aux possibilitds financiéres et technologiques.

Le théatre

Le thédtre qui a vu le jour récemment au Maghreb
differe des formes  thédtrales orales dé)d connues et
intéerées dans les rites religicux ou dans les auties
moments importants de la socialisation. Si I'on considere

O n’a pas encore de donndes sur la leeture en tamazight. Les fectenrs,
pour e présent restent restreints daux circuits universitaires b a activisme
culture]l, nuns onaura probublement des changements avee la réeente
intégeration du tamazight dans les Scoles au Marog.
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le théatre dans la forme d'une piece derite et joucde dans
I'espace clos d'une salle, je crois que les premieres
expériences de théatre en tamazight sont les piéces joudes
en tagbaylit dans les anndes 1970, 1l s agit. avec plus de
précision, de la picce Mohamed, prends ta valise ! de
Kateb Yacine. La troupe de Kateb Yacine en fait utilisait
["arabe dialectal et le berbere kabyle (tagbaylit) pour se
rapprocher du public algérien’.

Dans la méme période. Muhand U Yehya publiait
scs adaptations en kabyle des picees internationales avee
une influence majeure de  théatre curopéen  (Beckett.
Brecht. Moliére, Pirandello). Le ton typique de ces picees
thédtrales est celui de ironie ¢ de la dérision gui vise
toute forme de totalitarisme ¢étatique ainsi que, et peut-ctre
encore plus. les stéréotypes. les idées enracinées. les
faiblesses et les illusions du public kabyle. Dans une
interview accordée dans les années quatre-vingt, U Yehya
expliquait que traduire et recréer des pieces ¢tait pour lui
une ¢tape du développement de la tradition littéraire ¢n
kabyle (1985, p. 44). Dans le m&me entretien. U Yehya
disait ensuite que publier sur cassette audio et vidéo était
ce qui correspondait «le micux aux exigences de ["heure »
a cause de |"analphabétisme.

Au cours de la derniére décennie, la production
théatrale kabyle en Algéric ct en France a augmenté et un
grand nombre de picees ont été joudes par des acteurs
professionnels mais aussi par des compagnics semi-
professionnelles et par des amateurs®. Je parle d’acteurs
prolessionnels dans le sens que ces artistes ont la
possibilit¢ de se consacrer exclusivement au théatre
tandis que pour les actcurs semi-professionnels, les

Pour Ja période précédente. voir les textes publics dans les Fichiers de
Documentation Berbere (¢f. la communication de M.M-A Salhi),

Ln tout manque de données bibliographiques. on dira qu'il s a plusicurs
dizaines de Fléccs qui ont été joudes en tamazight ou en forme bi ou trilingue.
Voir Siagh 1991,
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moyens  de subsistance  sont  da - principalement 4
drautres activites,

De maniere géndrale, on dira que si le théatre
amateur kabyle reste tres lié a la langue maternelle, a la
fots pour le type d auditoire et I'engagement en faveur du
berbere.  les  compagnies  professionnelles  utilisent
plusicurs lTangues. ¢’est-d-dire  arabe. le frangais et le
Kabyle. (Uest le cas par exemple du célebre acteur
Mohamed I'ellag quic en Algéric. a créé et joué des picees
dans ces trois Tangues. Quelle que soit fa langue utilisée,
I'ellag  ponctue  ses one-man-shows’  de  mots et
dexpressions tirds de ses deux autres langues. En France,
celaa ¢t un des ¢léments de son grand sucees aupres du
public "monolingue” frangais ainsi que chez les immigres
plurilingues. Les piéces de Fellag racontent avee un
humour corrosit’ Ihistoire et le présent tragique de
I"Algdrie. Lironie est souvent présente déja a partic du
ttre. Par exemple, dans la picee Djurdjurassic bled, on
trouve e jeu de mots entre le titre du film américain
Jurassic Park, le nom des montagnes de la Kabylie
centrale: Djurdjura, et le bled — le village en arabe
algcrien/maghrébin, LTauto-dérision, 1"humour et 'ironie
socioculturels. qui jouent souvent avee le multilinguisme
des auteurs et du public.  caractérisent  ce théitre
multivocal et multlangue.

Au Maroc, je crots que le début du thédtre amazigh
moderne est marqué par les picces de thédtre de Moumen
Ali Safi. publides dans les anndes 1980, Les picees de
Moumen Ali Safi sont Eerites dans le tachelhit de la région
de Casablanca et 1l s’agit des textes métaphoriques et
poctiques qui mettent en jeu les questions existentielles
ainsi que Toralité et Péeriture en berbére®. Sioces textes

{ssan senmmidnin ou Les jours froids présente un v illage tored de réfléchir
sur ful meme et sa propre fagon de vivee quand un matin le soleil ne se leve
pas. tandis que la guestion de fa Jangue est raitée dans figher i thrat (Lecture
e deteey @ travers Ly recherche dégue drune vieille fennme. Ta vicille
femme regeit une lettre de son fils Smipré on France, le prentier contact avee
lui depuis vingt-cing ans. Apres de vaines recherches, effe trouve finalement



signent le début du thédtre moderne en chleuh, il y a cu
des autres expériences de théatre dans le cours des annces
quatre-vingt-dix. Plusicurs compagnies d’acteurs sont
devenues actives dans la région de Casablanca. Entre lfes
compagnies les plus connues du public amazighophone. je
peux mentionner ~Tifawine’, et en particulier les acteurs
Abdellatif Atif et Ahmed Nassih, et aussi le musicien et
acteur Brahim Hannoudi et sa femme Fatima Joutam, qui
ont joud plusieurs picces de théatre avee le groupe
‘Timitar’. et je voudrais mentionner ausst Rachid
Boulmazghi plus  connu  comme  Aslal,  qui  est
monologuiste,

La naissance du théatre ¢erit en tarifit est da &
Azaroual Fouad qui a écrit au moins sept picces de théatre
et un roman®. Dans entretien que nous avons cu il vy a
quelques anndées, Azeroual Fouad nous a indiqué un
itinéraire artistique semblable & celui de U Yehya pour le
théatre kabyle’. Son intérét est né avec le théitre joud en
arabe ¢t en francais. ce qui I'a conduit a traduire des textes
en tarifit avant de se décider a écrire et monter des picces
nouvelles. De méme, le choix du théatre n'est pas
seulement 1ié & son propre intérét artistique. mais aussi a la
nécessité de communiquer avee le public. La réaction du
public amazighophone a ¢té trés positive®,

un gargon qui peut la lire, nrais ni lui ni clle ne peuventen comprendre un mat
parce que la lettre est éerite en arabe.

¢ Son premier monodrame met en jeu la recherche identitaire d'un intellectuel
amazigh qui passe en revue histoire des langues et cultures du Maghreb, du
tamazight 4 Uarabe, au latin ¢t au gree. Dans d'autres picees, traitant plus
directement des dilficultés de la vie au pays et dans I'émigration. la eritique
sociale touche aux aspects absurdes de la quotidienneté avec des influences de
Kafka ot Gogol, comme dans Aryur-in }r::::w: (Mon dne bien aimd) ou un
ane obtient un diplome et fait carricre dans "administration.

Nous lenions a remercier Azroual Fouad que nous avons rencontré i Nador
en octobre 2000,

* Asroual Fouad et Farouk Aznabet nous ont dit quiune fois, le public
applaudissait ¢t battait des pieds en rythme, s fortement apres
représentation “Aflal en Alemagne’ (Ihistoire d’un émigré en Furope). quiils
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Comme dans le cas de la production en chleuh, dans
Ic Rif ausst des acteurs avaient dégalement commenceé 2
Jouer en tarifit des pi¢ees déja connues en arabe, ou des
adaptations de sketches et de contes. Cest le cas de
Farouk Aznabet qui, ayant joué pendant plusieurs années
dans Ic thédtre amateur arabe, avait trés tot porté en scéne
des picees en tarifit pour mieux réussir a entrer en contact
avee le public amazighophone. Toutefois, ¢’est dans les
années  quatre-vingt-dix  qu’il a décidé de passer
décidément aux pieces ‘solo’ en tarifit’. Pour créer ses
picces, Farouk Aznabet a collaboré avec plusieurs
¢erivains, parmi lesquels Azaroual Fouad et Ahmed Ziani
qui travaille dans le Rif et aux Pays-Bas. Aznabet lui
méme a joud ses pieces non seulement dans le Rif, mais
aussi dans plusicurs villes marocaines, belges et
néerlandaises, ¢t exactement awjourdhui il y a une
représentation de Farouk dans la ville de Utrecht aux
Pays-Bas".

Tous les acteurs ot les éerivains interviewds sont
toutefois d’accord sur le fait que le développement du
théatre  amazigh au Maroc est lié aux moyens
institutionnels ¢t matériels. Plusicurs d’entre cux nous ont
dit que leur expérience majeure s'est effectuée grice au
théatre de langue arabe ou frangaise, el que I'engagement
personnel et financier pour poursuivre des études ou le
travail artistique est actuellement exorbitant pour ceux qui
voudraient se consacrer séricusement au théatre amazigh.

ont presque craint que la salle qui était située dans une ancicane maison de
eunesse - ne s'ettondrat.

" Entretien personnel.

" Ses picees sont quelquetois situées dans Ie présent et dautrefois dans un
espace-temps ¢pique ¢t fabuleus. Par exemple. dans La cité des réves, deux
anciens rors berberes Jugurtha et Tagtarinas) s’en prennent 'un a Dautre ot
sTadressent & Numidia, la terre imaginaire des Imazighen. Dans Nunja. la tille
de Pogresse est représentée sculement par ses tresses of sa voix, mais on ne la
voil jamais o cest la vie des femmes qut restent toujours chez elles ot la
telévision est leur seule forme de communication as ee le monde extéricur.
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La professionnalisation ne peut donc se réaliser que par la
subvention privée ou étatiques.

Si au Maroc la question des moyens financiers reste
un probléme, aux Pays-Bas et dans les autres pays de
I’émigration amazigh, la situation s’est déja évoluée vers
la professionnalisation grace aux possibilités de
spécialisation et de supports financiers. Le trajet du
régisseur et acteur Chaib Massaoudi est emblématique :
aprés d’autres expériences de travail aux Pays-Bas, il a
décidé de se consacrer au théatre et il a bien réussi. Au
cours des derniéres années, il a mis en scéne deux picces
tragi-comiques, Taslit et Roméo (en neerlandais) et
Rabiaa, Buzeyyan et le permis de séjour (en tarifit avec
sous-titres en néerlandais), qui ont obtenu des critiques
positives et un accueil chaleureux aux Pays-Bas'. Grace a
une subvention de la fondation néerlandaise Prins Claus,
ce dernier travail a aussi été joué a Ceuta en 2002, et apres
la troupe a obtenu |’autorisation d’effectuer une tournée
dans le Nord du Maroc. Maintenant, Chaib Massaoudi est
en train de mettre en scéne des pieces de théitre en
coopération avec Abdelkader Benali, un romancier
originaire du Rif mais qui est emigré avec sa famille aux
Pays-Bas quand il avait sept ans. Le premier roman de
Abdelkader Benali, Bruiloft aan zee (Noce a la mer) et
aussi son dernier roman De langverwachte (L’enfant tant
attendu) ont recu des prix littéraires prestigieux aux Pays-
Bas et en France et ils ont été traduits dans plusieurs
langues.

Comme dans le cas des écrivains et des acteurs
kabyles, on constate donc une continuité de la production

1" Voir Schaap 2002. Les piéces mises en scéne par Chaib Masasaoudi ont été
éerites  par gmar Boumazzough qui parvient a réunir des thémes
internationaux et le patrimoine berbére dans la pi¢ce Taslit et Roméo, jouce de
maniére convainquante entre autres Ipar I’écrivain et musicien Mustapha
Ayned. La piece Rabiaa, Buzeyyan et le permis de séjour traite par I’ironie et
I’absurde la situation des émigrés rifains et de leur langue. Deux histoires
tragiques, mais enrichies de traits hilarants.



culturelle entre Ie pays d'origine et ['émigration rifaine qui
s'est orientée vers la Belgique. 'Espagne et les Pays-Bas.
Etal faut dire quil y a dans les derniéres anndes une
veritable effervesceence de la création artistique marocaine.
amazighe en particulier. aux Pays-Bas avee plusicurs
compagnies dacteurs ct actrices trés jeunes qui travaillent
surtout dans les villes. comme Amsterdam, Utrecht ¢t
Rotterdam.

St Ton regarde la production thédtrale dans son
cnsemble. il faut dire qu'il s’agit d’une création
artistiquement et socialement engagée, qui utilise souvent
I"arme de ta dérision et de 'ironie non pas seulement pour
critiguer la société la plus ¢largie mais aussi les individus
¢t leur propre communaut¢ familiale ct villageoise. Les
themes les plus courants sont 'injustice  sociale. la
corruption, I'immigration, les réles féminins et masculins
dans la famille ct la société, mais aussi, comment on a déja
dit. fes contradictions et les mesquineries individuelles. Un
théme de relict est enfin "amour pour la langue. pour le
tamazight.  Evidemment, ces  thémes  sont  traités
différemment d'une piéce a autre et 'on a done de la
tragédic comme de la comédie ou des genres d’amusement
plus ou motins léger,

Uine question trés débattuc concerne ensuite la
langue des picces de thédtre en tamazight. Dun coté, pour
adhérer au réalisme narratif. on veut faire parler les
personnages dans la langue qui correspond le micux a leur
position socio-culturelle : 'on trouve done Putilisation de
la fangue quotidienne avee les emprunts a Parabe et au
francais: d'un autre ¢oté. on veut contrer le risque de
perdre de vitalité du tamazigh par un eftort volontariste de
recherche linguistique en récupérant les mots anciens et
deésuets et en rénovant le vocabulaire dialectal avee des
ncologismes. Mais il ne faut pas penser qu'il v a une
division nette. il s’agit plutdot de tendances dans un
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continuum. Par exemple, Farouk Aznabet nous a dit quiil
essaie d utiliser une langue accessible et quotidienne mais
avee insertion de certains termes anciens pour en éviter
I"oubli, ce qui donne aussi un effet poctique a ses textes.

Uine autre guestion ouverte dans les entretiens que
jTai cus. concerne fa participation restreinte des actrices au
théatre amazigh. Bien qu'il nous semble que la situation
évolue, et cela certainement dans les pays de I'émigration.
la participation restreinte des jeunes actrices est déplorce
par plusicurs écrivains et acteurs (Lazrak 2000). 1. ¢eriture
féminine en berbére au Maroe est encore limitée. Par
exemple. nous avons rencontré trois femmes auteurs.
Fatima Bouchane (Sous). Aicha, et Fatima Bouziane (Rif).
dont seulement la dernicre a public¢ ses Cerits (en arabe).
Flles ont eréé des récits modernes fondds sur des themes
lirés de contes berberes. Fatima Bouchane. la plus jeune. a
essave la traduction en berbere d'un roman et I"éeriture
d"un scénario,

U'n aspect important de la création contemporaine est
ensuite Uinteraction entre plusicurs média. Une des picees
de Chaib Messaoudi. Rabiaa, Buzeyvvan et le permis de
séjour ¢tait par exemple. bien connue dans le Rilt avant
méme d¢tre représentée puisquiun enregistrement du texte
sur cassette a trouvé sa voie dans le circuit informel et est
devenu trés populaire dans la région (Massaoudi 2000). 11
ne s'agit pas dun cas isolé. puisque interacuon entre
thédtre et oralité médiatique est une caractéristique forte de
la production culturelle amazighe draujourd hui.  Non
sculement  les  picces  sont  dilfusées  grace  aux
enregistrements sur cassettes, mais les acteurs de théatre
travaillent également dans la production de vidéos. Une des
premicres picces joudes par la troupe Tifawine dans les
anndées 1980, Tugodi. est devenue fort populaire apres sa
production en vidéo en 1995, Que les vidéos solent
‘officielles” ou des copies illégales. leur distribution
soutient la communication entre auteurs, acteurs ct public
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plus efficacement que le thédtre seul ou les publications
¢erites qui demeurent encore apanage d’un public plus
limité.

Videos et Films

Malgré les  grandes  difficultés de  financement,
diffusion et réalisation, dans les années quatre-vingt-dix
au moins une cinquantaine de vidéos en tachelhit ont vu le
Jour. Aujourd’hui on peut trouver des copies de films
vidéo en tachelhit sur tous les marchés marocains comme
dans plusicurs villes de France, de Belgique et des Pays-
Bas'-.

Fntre autres. on peut mentionner le film By 7funast
(Fhomme a la vache) du cincaste ¢t chanteur Agouram
Salout. qui a ¢t¢ un des premiers réalisateurs de vidéos en
berbere tachelhit (Maroc)'. Parmi d’autres titres connus.
figurent 7ugodi (Le chagrin, 1995) de Ahmed Badoui avec
la troupe Tifawine, Tassaste (Le probleme, 1994) de
Agouram Salout avec Brahim Hanoudi et Fatima Joutan,
Moker (1996) de Ahmed Larbi et Agouram Salout avee
Fatima Taboukhouchte, Tamghart worgh (l.a femme en
or. 1992) de Lhoussaine Bounizakam avec la troupe
Tifawine, et 7ihiya (biographic de F. Tabaamrante, 1994)
de Ahmed Larbi ¢t Mohamed Walkader avec la chanteuse
Fatima Tabaamrante. La plupart des histoires narrées dans
ces films sont situées dans une ambiance rurale et mettent
en jeu des relations familiales et d"amour donnant dans la
farce plutdt que dans le drame. ce que 'on pourrait

Commu dans Lo cas du théatre, on n'a pas les données exactes. Toutelois,
on dénombre au mains une cinquantaine de titres de vidéos offerts dans les
magazins i Casablanca (et environs) et dans les marchés d"Amsterdam. e
courte cmematographic berbere est dans Fodil 1997
B . X - N . . N . .
Le theme est tiré d une histoire bien connue, celle d un brigand qui veut
vendre savache ¢r devenir un honndte homme. ¢t ce tilm vidéo a obtenu un
sueeds inattendu,
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presque qualifter par le terme anglais de “soap™. on dira
une sorte de “soap” rural.

Cette  production  vidéo  se  différencie  de  la
production des premiers films du cinéma en berbere
kabyle (Algdrie). Ta production en berbere kabyle, bien
plus Hmitée, concerne des films pour le grand ceran
(cinéma) dont la réalisation est le résultat de a
coopération de  plusicurs  partenaires.  de  différentes
sources  de  financement ¢t de longues  anndes  de
persévérance de la part des réalisateurs ¢t acteurs . Le
premier tilm, La colline oublice. Tavwrirt invattin (1994)
de Abderrahmane Bouguermouh, est adaptation d'un des
romans les plus célebres - et controversés - de I'éerivain
Moutoud Mammeri. H s’agit de problémes existentiels.
dCamour et didentité, dans un village kabyle davant la
guerre de libération. La vie et I'honpeur dans le monde
villageois a Uépoque coloniale sont repris ensuite dans
Machacho. 11 était une fois de Belkacem Hadjad) et dans
La montagne de Bava, Adrar n Bava (1997) de Azzedine
Meddour®™. Tous ces films comportent une tonalit¢ yrique
et dramatique ¢t le dernier en particulier a un caractere
[¢aendaire. Bien que situés dans un espace-temps révolu.
celui de la colonisation et d'un monde traditionnel presque
a-historique. ces films communiquent un message actuel
sur la ndeessité de respect a les individus et leurs
aspirations ainsi quiune  dimension ¢pique du monde
berbere et 'amour pour la langue et fa culture amazighes.

Aujourd hui. la différence entre les films de cinéma
en kabyle et les vidéos en tachelhit pourrait ¢ure simplitice
en termes de savante vs. populaire. Les films de cinéma
sont des productions cotteuses fonddées sur des textes

Hopar exemple. Azzedine Meddour avait commencd i sTactiver pour e lilm
fdrar i Bava presque dis ans asvant sarealisation.

" Lo double titre indigue que ces [Hms ont ¢1é présentés wee des sous-titres
e frangats.



littéraires. avec des aspirations esthétiques et culturelles
lices a la revendication berbere. Les vidéos sont des
productions au budget limité, bien qu'elles aient  des
ambitions artistiques. elles sont plus directement orientées
vers le marché local. Ils tendent done & reproduire le
discours social de la communauté de destination, ¢n
particulier de la classe urbaine moyenne de Casablanca ou
Rabat ¢t sa perception de la vie rurale. Une caractéristique
que les films de cinéma et les vidéos ont toutefois cn
commun cst interaction entre ¢eriture, théatre et musique
dans leur réalisation. Dans tous les cas, les acteurs des
films viennent du monde du théatre et de la musique.
Plusicurs musiciens, chanteurs ¢t chanteuses ont ¢té
recrutés par les régisseurs ou ont cux-mémes réalis¢ des
productions audiovisuelles.

[ a production audiovisuelle semble répondre a une
demande ditfusée entre plusicurs couches de la population
amavzighophone: elle a ¢té en fait accueill avee un grand
enthousiasme dans le monde des mouvements associatifs
culturels  comme  par le  public urbain et rural
amavzighophone.

Internet

Quel est done e réle de Internet dans  les
déyeloppements artistiques des Imazigheren ? On a déja
mentionné e fait qu'il y aura la néeessité d'une
subvention {inancicre pour prolessionnaliser la production
du théaure et du cindma. Un probléme similaire concerne
ausst la ditfusion d une telle production qui, sans moyens.,
ne peut circuler quiavee difficulté. Clest dans  cette
situation que Internet devient un moyen tres important de
diffusion. pour ses caractéristiques d acces et de dilfusion
relativement peu chers,

Je crois qutil y a actuellement au moins une
cinquantaine  de  sites  amazigh  sur  Internet. Clest
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probablement intéressant de mentionner que ces sites sont
souvent multilangues il v a done fa présence de plusieurs
langues. ce qui nous donne I'indication d une approche de
la communication souple ¢t pragmatique. done moins
idéologique. La référence a la langue tamazight marque
tojours ces sites Internet. mats dans certaing cas les sites
sont  éerits dans les  langues  de o communication
mternationale usuelle, ¢’est-d-dire. Manglais. le trangais. et
Iarabe. ou dans les langues de la “nouvelle™ diaspora.
comme le néerlandais et italien ; dans les autres cas. fes
sites Internet présentent une sorte de double voix. avee des
pages en tamazight et d autres dans une des autres
langues ; dans d autres cas encore, I'on peut choisir entre
la version du site en tamazight. en anglais ou en frangais.
Il me semble que pour instant. ¢ela est di d'un ¢dté au
fait qu une bonne partie de ces sites sont organises grace a
Pactivitd  importante et séricuse  des  hmazighen  en
¢migration ;. de Fautre cdtés il v oa o volonte de
communiquer avee  le plus grand  nombre  possible
d'individus. exactement comme dans le cas du théatre el
de la video.

I'n ettet. comme une base dalphabétisation pour
utiliser Internet, est néeessaire '¢largissement crotssant de
la scolarisation ¢t des heux dutilisation dInternet (les
‘calés  Internet’)  un  peu  partout  a  contribud
I'¢largissement de son public. II faut ausst dire que
derni¢rement il semble gue les ¢eoliers sont portes plus
facilement a Putilisation de Internet quta la lecture de
textes littéraires. mais on n'a pas de donndes statistiques
précises. Ce qui est certain, ¢'est que tes sites Internet ont
une fonction de plus en plus mportante pour ce qui
concerne  la diffusion de la production  hitt¢raire ¢t
artistique. 11 faut  considérer que 1. les websites
présentent plusicurs pages d'information sur les nouvelles
productions artistiques en tamavzight © 2. ces sites rendent
aussi possibles la publication de textes en tamazight et leur



304

diffusion, 3. la fonction attribuée & la création culturelle
dans les sites amazigh révele importance d’une telle
production dans la recherche de soi et de sa propre
identité.

[Les sites Internet prennent donge le rdle de “vitrine’
(¢talage) globale pour la production artistique amazigh et
dans le méme temps ils contribuent & diffuser 1'idée
quiunc création contemporaine autonome cn tamazight
(au-dela de la création orale) est possible, et qu’il est
possible de la diffuser pour un public plus élargi que la
comnunauté linguistique régionale restreinte.

En conclusion. il me semble qu’on peut mentionner
deux aspects  centraux  du  renouvellement  littéraire
amazigh. Lc¢ premier aspect est que le théatre et
audiovisuel sont devenus un terrain d’expérimentation
artistique ainsi gu’un moyen puissant de critique sociale et
de construction identitaire. Une autr aspect caractéristique
est linteraction entre la production au Maghreb et celle de
la diaspora. ce qui est activé par plusieurs ¢erivains,
acteurs ct régisseurs qui travaillent des deux ¢6tés de la
Mediterranée. Une telle interaction est renforcée par la
diffusion par Internet, ce qui tend ensuite a activer et
aceClérer les processus en acte dans les pays dorigine
comme dans la diaspora.
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Le passage de I'oral a I'écrit * probléemes de
calques syntaxiques, emprunts et néologies

Noura Tigziri
Doyen de la Faculté des Lettres de Tizi Ouzzou

La langue berbére est répartie sur un vaste
territoire. Si I’intercompréhension reste possible entre
locuteurs d’une méme région berbérophone, elle devient
difficile  avec  I’éloignement  des  populations
berbérophones.

Depuis D'introduction de I’enseignement de
Tamazight a I'université algérienne en 1990 et plus tard a
I’école en 1995, et son introduction dans la
communication (télévision et radio) on assiste a
I’utilisation d’une langue amazighe incompréhensible par
ses locuteurs : cela commence par la chasse aux emprunts
intégrés ou non, la création de néologie d’une fagon
systématique et anarchique, des calques syntaxiques et on
va méme jusqu’a la création d’expressions totalement
étrangéres a la langue. Les kabylophones ne se
reconnaissent plus dans la langue diffusée sur les ondes de
la radio kabyle. On assiste a la reproduction du schéma
appliqué sur I'arabe. En effet le danger qui guette la
langue berbére est de se retrouver devant une diglossie
entre la langue vernaculaire et celle enseignée a 1’école et
utilisée dans les systémes de communication.

La radio kabyle ou chaine 2 existait déja avant
I’indépendance. Elle représentait le seul canal officiel
d’expression berbére mais elle émettait exclusivement en
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kabyle. Son appartenance a une administration centrale ne
la mettait pas a 'abri de toutes les censures et pressions
exercées sur toutes les autres radios du territoire national.
Controle des contenus, intervention permancnte sur la
langue. rien n’échappait aux organcs de contrdle. La
plupart des foyers kabvles suivaient de trés pres les
programmes de cette chaine. Cet engouement s explique
par "analphabétisation de cette frange de la population a
I"époque qui n'avait d’autres sources culturelles que
"¢coute des ces ¢missions radiophoniques.

[.a langue employée ¢tait la langue du foyer, de la
djemaa (tajmaat), e¢n résumé la langue des locuteurs.
Depuis au moins une décennie la radio kabyle assure un
large  ¢ventail d'¢missions radiophoniques @ émissions
culturclles,  sportives,  débats  politiques... Tous  ces
domaines ¢trangers auparavant a la langue berbére sont
dorénavant investis, profession exige, par les journalistes.
De plus son passage a 1'éerit ¢t son officialisation dans
["enscignement a pousse les animateurs, journalistes de la
chaine & ne plus utiliser une langue orale mais a passer de
I“éerit a TMoral : les commentaires, reportages, revues de
presse...sont désormais d'abord derits, ensuite lus et
transmis a travers les ondes. Les travailleurs de cette radio,
pour la plupart arabisants sans aucune formation en
berbere  étaient contraints de se débrouiller avec les
moyens du bord : L’utilisation abusive de néologies non
contrdlds et quelques fois lancés par “des charlatans de la
langue™. la chasse systématique aux emprunts et la
traduction  littérale  de la  presse  arabophone  ou
francophone ce qui conduit a T'emploi de  calques
syntaxiques qui engendrent des expressions completement
dtrangeres & la langue kabvle. La méconnaissance des
meécanismes linguistiques, absence de la maitrise de la
fangue ¢t de sa culture engendre des transpositions d actes
de  langage et par  conséquent  des  productions
abracadabrantes.
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La langue berbére sans tradition écrite aucune ne
peut que souffrir d’un manque de vocabulaire
particulierement dans les domaines scientifiques et toutes
activités liées a la modernité, mais les berbérophones
longtemps frustrés de la reconnaissance de leur langue les
ameéne pour certains d’entre eux, a combler négativement
ce vide terminologique par la fabrication hasardeuse
d’unités lexicales et le rejet quasi-systématique des
emprunts pourtant pour la plupart intégrés a la langue
depuis longtemps. Ces puristes de la langue, ignorants ou
faisant semblant d’ignorer qu’il n’existe pas au monde une
langue pure, dont I’objectif principal est pourtant de
promouvoir leur langue en sont les premiers fossoyeurs.
En effet, cette langue inventée de toutes pieces est rejetée
par ces locuteurs. Ils ne savent pas ou ne veulent pas
savoir que ces néologies sont souvent concurrencés par
des emprunts plus répandus, plus utilisés et qui sont
souvent le dénominateur commun a tous les groupes
berbérophones.

Notre analyse portera sur un corpus d’émissions
radiophoniques. Il s’agira de faire I’inventaire et la
critique de tous les procédés nouveaux introduits pour les
besoins de la communication.

1-les néologismes

Dans le corpus analysé, nous avons dénombré un certain
nombre de nouveaux procédés dans la formation d’un
nouveau lexique. Ces méthodes sont basées sur des
procédés employés en frangais ou en arabe dans la
formation du lexique. Il s’agit principalement de
suffixation, de préfixation de mélanges hybrides, de
formants + une base lexicale.

e (Cas du formant + base lexicale : azgn ‘moitié’
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On retrouve dans le corpus des mots tels : azegnawal
(demi-mot) ; asslal (anniversaire), agrudem (interface) .
azdatlemmas (avant-centre). Que des lexémes tels que
azegnaCri, asslal puissent étre utilisés sans probléme cela
se comprend étant donné que cc sont des mots nouveaux
qui répondent a des notions qui n’existaient pas en kabyle
mais la ou il y a danger c’est la ou on rencontre des
expressions telles que azegnawal (demi-mot) qui ne veut
absolument rien dire pour un natif de la langue.

e La préfixation :

Les préfixes les plus utilisés sont: azer « pre » comme
dans azermevzruy « préhistoire » et ar comme dans arusrid
« indirect ». usrid (direct)

e Lasuffixation

Ce procédé est beaucoup moins utilisé. le seul suftixe
signal¢ est — man du kabyle « soi » et du touareg « ame »,
On l¢ retrouve dans aferkman « autogestion » de aferk
« gestion » et man « auto ».

Ces procédés de création, Dinjection de
néologismes doivent étre rigoureusement controlés par une
instance  scientifique composée essentiellement de
linguistes qui seront chargés de veiller au respect des
formes  structurales de la langue (composition,
dérivation...), du schéme phonétique et au recours a la
création de nouveaux mots, une fois toutes les sourccs
berbéres disponibles épuisées. Ces néologismes une fois
créés, contrdlés, doivent étres soumis a un banc d’essai et
ne seront retenus que ceux qui auront passé dans le
langage courant car cn définitive, scul "usage fixera ou
non le mot ainsi créé.
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2-Le calque syntaxique

Le calque syntaxique reste sans aucun doute
I’élément ravageur du passage de l'oral a Décrit. Les
traductions littérales d’expressions du (de) {rangais
(I'arabe)  au  kabyle  génére  des  situations
completement rocombolesques. En effet que peut vouloir
dire a un kabylophone monolingue ad iceddi zdat wexxam
n crae ? cette question posée a un certain nombre de
locuteurs kabylophones a donné comme réponse : il est
pass¢ (en marchant) devant le palais de justice. A aucun
moment il ne lui est venu a I'esprit que le sens donné a
cette expression €tait : la personne a été jugée. Il en va de
méme pour d’autres expressions dont les réponses aux
questions posées sont résumées dans ce qui suit :

l.a question posée a 10 locuteurs monolingues @ d
acu i tfehmedma k d-iniy
1 -ilem n crae (vide juridique)

2- ticrifin n leama (couches sociales)

3- tuzmert n tiyin (pouvoir d’achat)

4- tulya n useggwas n crae (Pouverture de I'annce

juridique)

S- deg anharak a diplomasi (activité diplomatique)

6- agellid hussein yemdal seddaw tmuyli llednas (le roi

Hussein est enterré sous le regard du monde entier)

7- rrub annadal (csprit sportif)

8- ud ieeddri zdat wexxam n crae (passé devant la justice),

9- yeddad { garu n yiwet ttarbaet (venu a la téte d'une
délégation)

10- itka-yas teftilt tazegzawt (il lui a donné le feu vert)...

Les réponses fournies a ces questions sont
successivement :
I- je ne comprends pas. Je connais ‘ilem’ (vide), je
connais crae (justice) mais je ne connais pas ‘ilem n
crae’



312

2
[

ticrihin veut dire des steaks. /earna ¢’est lyaci mais je

trouve 'expression bizarre. ..

3- tazmert ¢’est la santé, tiyin ¢’est quand on acheéte mais
Je ne comprends pas du tout I’expression.

Ces réponses se répetent pour les expressions 4 et
6. Les €léments constituant I’expression indépendamment
les uns des autres sont compris mais une fois formant une
phrasc, cela n’a plus de sens pour eux.

Pour les expressions 8. 9 et 10 les réponses
formulées sont tout a fait attendues. Pour la 8, ils
comprennent qu'une personne en marchant passe devant
un palais de justice. Pour la 10, le sens retenu est qu’on a
donné une lampe verte & quelqu’un, pour la 9, idda-d f
garu veut tout simplement dire qu’il est tombé sur la téte.
L’expression 7 n’est pas du tout comprise. Le terme rruf
est compris mais annadal qui est un néologisme n’est pas
du tout compris.

Les expressions telles neqyim akken s tewyi n wass
qui est une traduction littérale de (on est resté ensemble
tout le long de la journée) sont souvent apparues, alors que
["expression kabyle existe : negqim akken ka yekka waus.

Xt pour ajouter un grain de sel a la conversation,
les personnes interviewées déclarent : ah oui vous faites
une enquéte sur tamazight qu'on entend a la radio 2 Eh
bien on ne comprend rien. ¢a n'a rien a voir avee le
kabyle. On préfére mieux avant,

3- Les emprunts

Le berbere nié, relégué souvent aux oubliettes, qui
n'est parlé que dans les régions berbérophones est
compos¢ d'un lexique envahi dans une large proportion
d’emprunts aux langues en présence en Algérie : I'arabe ct
le frangais. 38% du lexique cst emprunté a I'arabe, selon
S.Chaker (1984 :116-229), ‘les  termes  arabes
concurrencent méme les mots autochtones qui, parfois,
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tombent en désuétude ou voient leur sémantique se
réduire’’. Son passage a |’écrit, son

enseignement a I’école algérienne ont provoqué chez
certains berbérisants (praticiens et autres)

’envie d’avoir une langue pure dénudée de tous les
emprunts. Et la purification de la langue commenga...Les
procédés de remplacement sont nombreux : on utilise
d’autres termes provenant de différents dialectes, on
recourt a des extensions du champ sémantique pour
étendre vers |’abstrait le sens concret d’un terme connu.

Mais le résultat obtenu est parfois désastreux. La
langue reproduite n’a plus rien a voir avec la langue
vernaculaire. Ces exemples sont édifiants :
ixeddem remplacé par iqeddec (igeddec a plutét le sens de
travail domestique et méme de servante, de domestique...)
acdaw par afna (adversaire). afna terme inconnu et
difficile a passer
rruh par iziyer (dme). iziyer
gbel par mtawi (accepter)

‘. < .

Parmi les autres emprunts courants et a incidence
large en kabyle mais qui sont toutefois remplacés par des
néologismes, les adverbes et principalement ceux
indiquant I’ opposition.

Imaena (maena), walakin (lakin) « mais » remplacé
par acku, terme fortement utilisé dans les journaux parlés.

Ces emprunts faisaient partie intégrante de la
langue kabyle puisqu’ils ne dérangeaient en aucune
maniére les structures de la langue et s’adaptaient en se
soumettant aux régles dérivationnelles du berbére. verbe

' R. Kahlouche, Le Berbére (kabyle) au contact de l'arabe et du frangais

Volume 2. Thése pour le doctorat d’état en linguistique. 1992
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[xdem| « travailler », nom d’action (laxdmt| « travail »
nom dagent [axeddam| « le travailleur »...etc

Il est parfois remarqué chez certains journalistes
Peffet completement inverse. Le kabyle, qui n’était jadis
en contact quavee Marabe dialectal et le frangais. devient
perméable a 'arabe classique qui est la langue de
formation de toute une génération. A partir de 1a on voit
apparaitre des termes tels ye ™maras (il pratique) qui vient
du verbe en arabe classique marasa. 11 en va de méme
pour s lehizen ...qui vient du terme en arabe classique fozn
(tristesse).

Il faut aussi signaler la réhabilitation de certains
mots tombes en désuétude tels welleh (aiguiller). zdi
(rasscmbler), umeddakul (camarade, ami). ...

Ces procédés de création, principalement la chasse
aux emprunts ct I'injection abusive de néologies inhibent
d’unc part, tout effort de recherche sur la langue et sa
richesse lexicale et sémantique, oubliés au profit d outils
plus faciles et plus disponibles ; d’autre part, elles peuvent
conduirc a une langue ‘monstre’ loin de ses locuteurs.
Cela peut ¢étre dangereux car le nombre d’auditeurs de la
radio kabyle diminue progressivement depuis une dizaine
d’années.
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Qu’impose le passage a I'écrit ?
Cas de I'amazigh

Ahmed Haddachi
AREF . Meknes

1. SUR LE PLAN TECHNIQUE

[.>écrit impose 1"usage d'une graphie qui. quel que
soit P'effort de conception investi, n’arrivera pas a
répondre a toutes les exigences de ['oral. En particulier a
celles afférentes aux nuances qui distinguent les sons qui
sont tres proches ou qui ont tendance a se confondre.

1.1 EXEMPLE 1:
« DA ( particule temporelle du présent d’habitude)
* DA ( démonstratif ici)
[ls nc sont pas prononcés de la méme fagon sont
écrits de maniere identique.

» Oral =» écrit pour I’Amazighe n’cst pas une
application injective.

»  Pour le Frangais, par exemple, ce n’est méme pas
une application puisque le méme son a plus d'une
représentation a 'éerit. 1l en est de méme pour " Arabe.

1.2 EXEMPLE 2:
» Le verbe se stabiliser wr
+ La négation ur
Sont-ils prononcés identiquement ou nuancés?
Pour nous, ils sont nuancés. En effet, le nom verbal
de (s¢ stabiliser), trés rare sur le terrain est tawart ce qui
nous fait pencher vers ’écriture wr pour le verbe ¢t ur
pour la négation. Ce choix d’écriturc pour wr est confirmé
par la forme négative: ur iwir, qui fait apparaitre le w.
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Conséquence: = le passage a |’écrit impose de faire
usage de conventions et de concessions.

1.3 EXEMPLE 3:
[.’annexion pose trois problémes, au niveau de
I"¢éerit:
1- Au niveau de la représentation du son issu de
I'oral et correspondant a I'agent d’annexion, certains
saccordent sur w4, certains sur w, d’autres utilisent les
deux pour I"annexion du méme mot dans un méme texte
qu’ils ont produit.
Idda w(aryaz), newan w(aman)
I[dda u(aryaz), newan u(aman)

2- Au niveau de Pécriture, faut-il éerire le symbole
utilisé s¢paré du mot annexé ou doit-on lui imposer d’en
faire parti?

ldda w(a)ryaz, newan waman
ldda w (a)ryaz, newan w aman

3- Pour certains mots annexés, a ’oral, la premicre
vovelle semble disparaitre. En faisant de 1'écrit une image
fidele de f'oral ou « une continuité » ne serait-on pas
entrain dengendrer, par ce choix, d’autres problémes
d’ordre lexical et/ou pédagogique par le passage a I'éerit
pour I"'Amazighe?

Idda wryaz, tedda trbatt, istegh wzal, teswa tfunast.

tenwa tirest... Ismar w awal, tedda tatéfi, newan w

aman, teswa tadawt, tenwa tiyni, itteca ts w uccen,

inna w iyhéya. ..

Conventions :
1-=» utiliser w comme agent d’annexion.
2- =¥ "écrire séparé du mot annexé.
3- = garder la premic¢re voyelle du mot annexé
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sans la prononcer.
1.4 LA PONCTUATION

« La ponctuation peut-clle rendre les différentes
intonations et assurer le démarcage des phrases en
Amazighe?

* Peut-on vraiment substituer, lors du passage a
I"écrit, des signes graphiques a tout ce qu apporte
les gestes, le regard et les aspects du visage a
Poral?

« Devrons-nous nous contenter des signes de
ponctuation existant ou nous en faut-il d"autres?

¢ Quelle ponctuation utiliser pour I’amazighe?

1.5 EXEMPLE 5 :
Laquelle (ou lesquelles) des écritures suivantes.
rend(ent) "idée soutenue par I'oral ?
» Tamazirt nna ¢ yurwn, tessudédé, tessegema dig
Wan memmi s.
» Tamazirt nna ¢ yurwn, tessudédé: tessegema dig
Wn memmi s.
» Tamazirt nna ¢ yurwn, tessudédé. .. tessegema dig
wn memmi s.
» Tamazirt nna ¢ yurwn, tessudédé tessegema dig wn
memmi S.

2. SUR LE PLAN LITTERAIRE

Que pouvons-nous, a partir de la littérature orale.
éerire?

La réponse a cette question peut paraitre, pour
I'amazighe, simple : TOUT, étant donné que nous n’y
avons qu’une littérature orale. Mais comme pour toutes
les langues du monde, il y a le langage familier ct le
langage soutenu, comme il y a I'argot et un langage
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spécifique a certains groupes dans une méme  aire
linguistique, et comme il en est de méme pour le lexique
qui peut avoir des sens totalement opposés d'une zone a
Fautre. I'éerit amazighe ne peut pas faire exception a la
régle.

Nous ne  pouvons pas ne pas prendre cen
considération  toutes ces données, dés que nous en
sommes conscients, lors du passage a I’écrit, dans le but
d assurer une meilleure qualité & I’écrit par rapport
I"oral.

2.1 LE REGISTRE FAMILIER

+ Les mots sulvants peuvent-ils faire parti de ['écrit
amazighe?

- Ibawn!

- Tamara!

— lbuh, ibih

- Trwryiwin.

—  Ssidan.

-  Ayyul

- Ppiw!

Pour nous. ces mots relevent du registre familier,
mais nous les utilisons dans 1écrit, non pas pour les
promouvoir mais parce qu’il s’avere que ce sont les seuls,
pour e moment, qui peuvent rendre 1'image que nous
souhaitons transmettrc au lectecur. Autrement dit, certains
mots de¢ oral s'imposent a Féerit amazighe comme il en a
¢té e cas pour les autres langues (nous pensons ici au
TULFEF-TUFI" du moteur d’un train).

* Les phrases suivantes peuvent-elles passer de ["oral
al'éerit?
- Urss™.
Iwa i sur!
- Avd as nnan.
—  Da ttewargad.
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— Initiiyfne.

— Da ittenada awal.

—  Ad as cd ikke tayennitt!

—  Wtas ibenyr.

— Ary ammay s 1 w aherdun! (aniry am a
— may s n w aherdun).

— Ddu ad terzd tugmin.

l.a premicre phrase est une abréviation de Ur
ssinegh. Les autres. @ notre avis, phrases du registre
tamilier. peuvent passer tout de méme dans la littérature
écrite amazighe. Nous nous sommes toujours posé¢ la
question chaque fois que nous avons a écrire la premicre
s'il faut utiliser la forme abrégée ou cxplicite. La
continuit¢ s’impose parfois comme choix a faire pour
["auteur.

2.2 LES MOTS A SENS MULTIPLLES

* Les mots a sens dérives, posent des problémes. vu
que méme pour I'oral le risque de commettre une
imprudence, qui peut tourner a la risée. lorsque nous
nous adressons a des interlocuteurs d une autre aire
linguistique. Ainsi les mots:

—  Tikkelt
—  Awijjim
- Taerurt
~  Asatl

-~ Abassa

Pour ne citer que ceux-ci, nous pouvons dire qu’ils
sont a utiliser normalement avec prudence a I'oral comme
a Iécrit. Personnellement nous n’avons pas été prudent
lors de leur usage surtout pour Tikkelr et asatl. parce que le
sens commun domine.
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25 L'EMPRUNT

¢ Les emprunts a [oral sont issus de deux situations:
- Labsence d'un équivalent.
L ignorance de I'existence d’un équivalent.

Pour le passage a I'écrit. comme beaucoup de ceux
qui ont lu nos écrits ont pu le constater, nous avons évité,
sciemment, d'éviter les emprunts dont regorge 1 oral.
Dune part pour donner au vocabulaire de 'amazighe la
place qui lui revient de droit et sa chance d'exister, dautre
part pour prouver que cette langue est capable de se suffire
a clle-m¢me. Nous avons méme poussé le bouchon plus
loin. ¢n essayant de contourner ’emprunt lorsque nous ne
disposons pas d'équivalent comme en (€moigne cette
phrase tirée de notre écrit Yu! Ttugh ur am nnigh... : ... is
as immurttés w azger n s m idd tufa mayd as as ighersn. ..
pour ne pas utiliser ihélla qui semble s'imposer dans cette
phrase.

Si nous avons préféré le mot sigemmi ou le mot
faggurt au mot faddart nous avons été forcé d’emprunter
tilifizion,  ttéumubil en  attendant de trouver micux.
Toujours est-il que nous estimons que ’éerit de notre ami
A. Ikken (A1skkif n y inzéadn) reste acceptable sur ce plan
ct constitue un autre choix au niveau du passage a 1"écrit.

Mais ni lkken ni Haddachi ni Akunad nc
descendraient si bas au point de substituer azérgui et
ahemréi respectivement a azizaw et & azeggwagh ou éerire
qyimat  ad  ttegheddam o  dderari comme  nous e
rencontrons de plus en plus ces derniers temps ¢n usage a
["oral.

2.4 LA METAPHORE

*Sur ce plan, il y a vraiment continuité. [.a
métaphore, hautement utilisée dans la littérature
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orale. est pour nous un atout de taille pour I'éerit
amazighe. Si E.Laoust avait qualifié les vers des
poétes des Ayt Merghad d’énigmatiques, ¢’est parce
que. a notre avis. il n"arrivait pas a cn dcchiftrer le
code.

~ ... Tella tafuyt tessafegh ed ils n s ar ttetlegh
iselliwn, tuwy tidi afriwn n tuga ddaw w amalu n
isckwla, zéun da ikkat igimmir n w anerghi, n w ass-
nnagh. s tagwmamt ghif w acal, z&un illa mayd
izizzill kw asckkin g w adgharns...

-~ Tillas timallasin: timalasin.

~ A wama xtay ajerg ad 1 tenagqad,
Mr ¢ i kkisey ur i isxub iyl adéu.

- Gigh ti n w aghanim ur dig 1 y adif,
A v azwu ur dig 1 may” tessergigid.

2.5 LES CARACTERISTIQUES

e La littérature orale amazighe possede quelque
chose qui lui est propre. son style peut-étre. sa lagon
de voir les choses, en un mot son label. Nous
pensons. ct & force de pratiquer, nous sommes de
plus ¢n plus  convaincu. que le cachet de cette
littérature orale trouve sa continuit¢ dans I'éerit. La
facon de voir les choses, chez un Amazigh. ne peut
pas étre changée par le passage a ['¢erit. Cette fagon
fait parti du culturel .

2.6 QU "APPORTE L " ECRIT?

« Nous sommes str que I’écrit apporte a notre
littérature beaucoup:
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- lL.a comptabilisation.
La large diffusion.
La critique et 'analyse.
— La préservation,
— La performance.
Une meilleure intégration dans la littérature
mondiale.

Pour la communauté, I’écrit favorisera cn clle
stirement la réduction du taux d’analphabétisme, ce qui
permettra a notre société une meilleure qualification de ses
citoyens.

3. CONCLUSION

* Sur le plan du schéma graphique, nous avons,
personnellement, a tort, diront certains, cassé¢ la
continuit¢ pour des raisons pratiques ct surtout
pédagogiques. Nous avons concédé et convenu pour
unc pratique simple de I’écrit amazighe.

* La littérature orale amazighe, d’aprés nous, trouve
sa continuité dans I'éerit. Elle y trouve ¢galement
son développement, sa promotion et sa performance.
L"¢crit apporte beaucoup de choses qualitatives a la
littérature  amazighe, beaucoup d’enrichissement.
Mais ses €crivains, qui commencent 4 immerger,
puiscront, a notre avis, pour longtemps . si ce n’est
pour toujours, dans la littérature orale amazighe.

* L°¢crit impose un certain éeart  par rapport a

I"oral.

(*) A.HADDACHI :
Chercheur, ¢erivain et poéte Amazighe.



Oralité et écriture
Enjeux de Ia néologie métalinguistique
amazighe

Mohammed Serhoual
FLSH, Tétouan

Introduction :

Le passage a I'écrit est la voie rovale pour la
préservation et la promotion de la langue amazighe. C est
vrai qu'il y a une production littéraire non négligeable en
tamazighte avec ses trois vari¢tés bien connues au Maroc.
Mais 1l y a licu de distinguer les deux niveaux de la
langue : la langue littéraire et le mdétalangage en géndral et
lc métalangage hittéraire amazigh en particulicr. CVest la
raison pour laquelle nous allons essayer de rendre compte
des expériences dans le domaine de la néologie relatif a la
langue amazighe pour une mise a profit du métalangage
littéraire.

I. Synthématique amazighe : rappel

Exemples classiques et valables pour toutes les
variétés
- Agglutination : asegg”as , terme pan-amazigh, formé
de as «journ + gi « dans» ~ as « jour», qui signifie
littéralement  « jour dans jour». Cest une forme
lexicalisée qui donne isegg”asen . au pluriel et non pas
ussan ¢f ussan puisque ussan est le pluriel de as.

U Cet article est une version remanice d une étude tirde du second velume de
notre these. chap XV, pp. 275296 ( CF Serhoual © 112 2001).
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- Synapsic: ayrum n thayra forme lexicalisée. Les
¢léments lexicaux qui le composent ayrum « pain » ct
thayra « corbeau (femelle) » fonctionnent librement ¢n
dehors de cas de lexicalisation, dans d’autres
contextes. Mais il s'agit d'une forme figée sans pluriel.

- Dérivation associative : avee la racine ZD Y associé a
des schémes, on peut obtenir plusieurs formes verbales
ou nominales telles izdey « il a habité » ; ad izdey «il
habitera ; il va habiter » thazeddiyt « habitat, maison »
amezday « habitant », ete.

I1. Etat des licux de la langue amazighe

Le lexique amazigh se caractérise par la dispersion
et se présente sous forme de trois variétés bien connues au
Maroc. Malgré cette dispersion, elle est dotée d’une meme
structure syntaxique et laisse apparaitre, au niveau du
lexique, @ la fois une richesse impressionnante ¢t une
indigence notable dans bien des domaines, faute de culture
¢erite, ayant trait a des domaines du savoir et a la
connaissance qui relevent de abstraction. Cet dtat de
langue sans statut officiel ni ascese solide privilégie lc
recours a4 'emprunt massif en dépit des potentialités
lexicales offertes par la structure lexicale et malgré le fond
commun de la langue. Clest le signe avant-coureur du
démantelement, 11 serait donc utile de faire appel a
I"emprunt endogéne et expurger ['emprunt exogéne dc
néeessité ou de prestige. non intégré dans la mesure ou il
est nocit et perturbe le systeme et le mine de 'intérieur :
donc rejet de Uemprunt externe non intégré au cas ou la
langue dispose d un ¢quivalent, exemple :
celha ou tacelhit aun licu de tamazight: «lelli ¢en
remplacement de rfuriveth« liberté ; tifaovr au  lieu de
tiaw» « lumiere ».
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II1. Néologic :

L.a néologie est définic par Dubois comme « /e
processus de formation de nouvelles unités lexicales ..., [il]
distingue néologie de forme et néologic de sens » ( CL.
Dubois et autres 1973 : 334). 11 s’agit d’un besoin  de
création lexicale pour une adaptation du vocabulaire a de
nouvelles réalitds linguistiques. La création lexicale est
tantdt voulue et consciente pour les besoins de la cause .
tantdt clle est spontande et aléatoire, done incontrolable.
Pour le cas qui nous concernc, celui de la langue
amazighe. la création lexicale dépendra d'une ncologie
sentie comme une néeessité  pour Penrichissement et la
modernisation du lexique.

Il y a licu de signaler, en mati¢re de néologic
amazighe, une recherche qui est une premicre en son
genre. intitulée La néologie lexicale berbere (1945 1995)
de R. Achab, publiée en 1996. Cet ouvrage est. a notre
connaissance. le seul a avoir mis le point dans cc domaine.
L auteur de ce livre a fait une synthese et un bilan d'un
demi-siécle de travail dans ce domaine. Cette étude est a
I"origine une recherche académique superviscée par Chaker
et soutenue a 'INALCO ( Paris, I'rance ).

Compte tenu de 'importance de ce document, nous
allons en faire une présentation, tout cn essayant den
dégager les lignes de force. Le livre, préfacé par Chaker,
sc présente sous forme de quatre parties de longueurs
inégales. [a préface se clot sur une impression optimiste
qui a donné le ton a 1'ouvrage.

Une premiére partic contient trois chapitres de 31
pages {(pp. 25-50). Le premicr est consacré a des
indications d'ordre général sur la langue amazighe : il
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examine les points suivants : (i) "aire d’extension de la
langue amazighe. (ii) "apparentement ¢t la genése de la
langue  amazighe et (i) les convergences ¢t les
divergences lexicales.

Le sccond chapitre est consacré a un rappel de la
synthématique amazighe avec des indications données sur
les procéddés de création lexicale offerts par le systeme
linguistique. Le second chapitre se présente sous forme
d’un bref apergu ayant trait au domaine de 'aménagement
linguistique tel qu'il est élaboré par des linguistes
canadiens®. Pour préciser le concept d’aménagement
linguistique. "auteur fournit les définitions suivantes
cmpruntées a "ouvrage indiqué ci-dessus, ’Taménagement
linguistique « désigne lintervention humaine consciente
sur les langues » ; ou encore, I'aménagement linguistique
vise « a régler les problémes créés par la présence de
plus d'une langue ou de plus d'une variété linguistique
d ‘une méme langue sur le méme territoire »(p.43 ).

[.auteur rend compte de la situation linguistique
de la langue amazighe dans différents pays. 1l fait la
constatation suivante, connue par ailleurs, que 1" Amazigh
est une langue majoritaire sur le plan quantitatif ct,
paradoxalement, marginalisée parce qu'elle n’est prise en
charge par aucune institution ¢tatique ; elle n’est pas non
plus reconnue sur le plan Iégal puisquielle ne jouit
d’aucun statut juridique ; existence de facto et non de jure,
malgré les  criteres  de  territorialité et le  facteur
démographique, si I'on se fie a Mackey (1976 : 83 et 203).
Cette langue se trouve dans une situation embarrassante :
elle est coincée entre I'étau du jacobinisme linguistique
frangais et D'enclume de I'exclusivisme  idéologique
arabo -islamique, selon une formule de 'auteur (p. 63).

SO Polingue et aménagement linguistique, publi¢ en 1987 par le Conseil de
L langue trangaise (Gouvernement du Québee, ouvrage collectif. sous lu
direction de Jacques Maurais.
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L’aménagement linguistique est une discipline
multidisciplinaire qui englobe plusieurs domaines des
sciences humaines (linguistique, sociolinguistique,
politique, sociologie, droit, etc).

L’auteur préconise, dans le cadre de la néologie, 3
types de traitement en matiere d’aménagement
linguistique; ces interventions peuvent étre de nature
extra-linguistique, semi-linguistique et linguistique (p
43).

Le premier se rapporte a I'usage et au statut aux
plans sociolinguistique et socio—géographique.

Le second type de traitement reléve d’un travail
d’harmonisation ayant trait a la graphie, a I’orthographe et
a la prononciation.

Le dernier type de traitement occupe une place
primordiale, il appartient au domaine de la linguistique et
embrasse les niveaux morpho—phonologique , syntaxique
et lexical. Le travail de Achab porte sur ce dernier, le plan
lexical.

La seconde partie (pp.59-242) , la plus longue et
la plus élaborée, contient un maximum de données
lexicales en matiere de néologie. Cette partie, composée
de 7 chapitres, nous fait entrer de plain pied au cceur de la
recherche en passant en revue les différents travaux de
néologie dont nous allons citer les plus représentatifs,
selon ’ordre chronologique. Nous allons nous attarder
particulierement  sur cette partie essentielle du travail
parce qu’elle contient justement le matériau néologique
qui fait I’objet d’une réflexion élaborée de I’auteur.

Les documents néologiques présentés
successivement par I’auteur sont les suivants :

— Pages lexicales du Bulletin de ['Académie

berbere de Paris

—  Tajerrumt n tmaziyt ou Grammaire berbére de

M. Mammeri (1976)
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- L"Amawal (1974-1980)

- lexique  frangais—-berbére de mathématiques
(1984)

- Déclaration universelle des droits de ['homme
et du citoyen (1990) de 11. Id Belkassem
Le vocabulaire de ['éducation de B. Boudris
(1993) et d’autres productions nc¢ologiques.

- Autres: traduction  kabyle de la  Bible
Lexique de géographie © matériaux néologiques
maliens et nigériens : document mozabite

Achab adopte unc démarche constante pour
Panalyse de la ndologie: cette démarche peut étre
schématisée comme suit :

* Présentation de Maspect matéricl du travail avec des
indications d’ordre statistique.

» Indication de  Torigine dialectale  des termes
néologiques.

* Présentation des modes de création lexicale tels que : la
derivation  (associative) . la  composition, 1'emprunt
interne, Fusage de nouveaux formants lexicaux.,

» type de néologie @ sémantique ou formelle

« Svaluation critique et conclusion.

[.a plupart de ces travaux. signale Achab, n’ont pas
pu accéder a la notoriété académique et universitaire. étant
donné gu'ils n’ont pas dépassé le stade de |'amateurisme,
exception faite de Admeanral de Mammeri, faute de cadre
théorique académique et par manque de méthodologic
rigoureuse il sTagit en fait d une simple juxtaposition de
listes de mots sans la moindre analyse critique, ni ¢tude
détatllee.

Il sTagit d'un  travail de dépouitlement et de
recensement d'une vingtaine de termes.
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Achab situe volontairement ces différents travaux
dans leur contexte historique : éclatement du second
conflit mondial, éveil du nationalisme algérien et passage
a la lutte armée pour la libération du pays de I’occupation
coloniale. Il rappelle également que de telles activités
étaient frappées d’interdit et de censure politiques avant et
apres I’indépendance.

L’auteur fait un survol rapide de la lexicographie
amazighe ; ce tour d’horizon est limité et ne va pas au—
dela de I’époque coloniale. La lexicographie post—
coloniale, bien qu’importante, n’est pas mentionnée.

La premiére tentative du genre est née en Algérie,
au milieu des années 40. L’auteur fait une remarque
générale portant sur la notation caractérisée par un manque
d’harmonisation au niveau de la transcription.

L’auteur cite un nom célébreen Algérie:
Mohammed-Idir Ait Amrane. Né en 1924, il fut considéré
comme le pionnier des chansons patriotiques dont la plus
célebre est kker a mmi-s umaziy « leve—toi, fils de
berbére », composé au mois de janvier 1945. Le texte en
vers, 4 vocation incendiaire, est destiné a la scansion pour
embraser l’enthousiasme des nationalistes et des
magquisards de la lutte armée ; il est truffé de néologismes
pour les besoins de la cause. Les néologismes, mis en
vedette, apparaissent dans les titres comme amaziy
« amazigh, berbére »; adyan  « histoire» : tiggureg
« indépendance» ;  agaraw  «mer, lac » ; amadan
« peuple » ; amteddu « progrés » ; tera « amour» ; tilelli
« liberté » ; tiddukelt « amitiéy», etc. ( pp.71-75). A cet
égard, I'usage de I’ethnonyme amaziy comme terme
authentique est, a lui seul, trés significatif.

L’auteur dégage les fonctions des néologismes
selon I’ordre suivant :
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* La néologie est une contribution a la fertilisation du
lexique : elle expurge I’emprunt exogeéne et superflu ; ce
dernier doit céder le pas a ’emprunt endogéne.

» [L.a nc¢ologic a une fonction expressive et stylistique : elle
tavorise le sentiment de satisfaction linguistique en termes
authentiques, concrétement disponibles.

* La fonction socio—linguistique des néologismes consiste
en une revalorisation de la langue au sein du marché
linguistique et symbolique.

Ces  termes  néologiques  sont  empruntés
généralement a une triade linguistique (kabyle, touareg ct
tassoussit). Un exemple d’emprunt interne avec un jeu sur
le genre du substantif tadyant « événement, aventure,
histoire » (Cf. Dallet 1982:166) prend le sens de
‘histoire” comme c’est le cas dans Pintitulé de cette
chanson (p.71) :

adyan s idammen a t-naru « nous écrirons
I’histoire avec notre sang »

[."auteur passe ensuite aux Pages lexicales du
Bulletin de 'dcadémie Berbére (1967), qui est le fruit
dun travail réalisé par de non-spécialistes(p.87). 11 s agit
d’une simple nomenclature de termes mis en vis-a—vis ou
plutdt d'un fatras de néologismes sans exemples. sans
référence et sans méthode ; travail ¢émaillé d’erreurs
auquel manque une vision d’ensemble. Ces erreurs sont
dues a unc mauvaise exploitation des documents
lexicographiques ou au traitement fallacicux des noms de
nombre calqués sur le modele frangais et alimentés de
termes empruntés au touareg ou au soussi; exemple :

mrawtsa « dix—neuf » < mraw «dix» + tsa «ncuf »

(p.92)
["auteur fournit deux tableaux contenant chacun
une vingtaine de termes néologiques. Le premier tableau
montre les €carts sémantiques par rapport & Amawal



(1974) auquel "auteur fait constamment référence. Ainsi
un terme comme  admer «armée » sera repris par
U'Amawal en 1974 5 ce terme va prendre un sens nouveau
« front d’une armée ». Nous devons signaler au passage
que, en plus de ces acceptions mentionnées, ce mot a un
sens initial de « pottrine » puis celul de « versant (de
montagne) » en tarifit. Autre exemple de divergence,
toujours en comparaison avec Amawal, ouvrage de
référence, ¢’est le terme de “alphabet’ dit asekkil dans ['un
et agemmuay dans |"autre.

Une vision d’ensemble semble faire défaut a ce
genre dc travail  puisque un terme comme (tanfust
« conte » dit d’origine mozabite existe en tarifit. Il en est
de méme pour un emprunt externe comme agaraf
« écrivain » qui est quasiment inutile puisque le terme
amari est disponible ¢t d’un usage courant: il est inutile
de rappeler que le mot amzil « forgeron » présenté
comme néologisme alors que ce dernier appartient a un
fonds ancien. Enfin. I'emprunt interne est favorisé au
détriment de la création lexicale dans les Pages lexicales
du Bulletin de I'Académie Berbére.

Malgré les défaillances déja signalées ayant trait a
la méthodologie adoptée et au manque d'une vision
globale, cette tentative néologique est pergue comme
positive, compte tenu du climat socio—politique marqué de
tabous et d'interdits linguistiques.

Vint ensuite le tour de tajerrumt n  tmaziyt
(Grammaire berbére) de Mammeri, troisieme document
réservé a la néologie. Il est formé de 180 termes environ ;
termes qui sont de nature métalinguistique pour la plupart
(p.120). tajerrumt n tmaziyt est qualifiée de premiére
tentative sérieuse dans le domaine du vocabulairc de
spécialité ; cet ouvrage de référence comble une lacunc
puisque le langage grammatical fait cruellement défaut a
langue amazighe. Ainsi Mammeri fait preuve d’innovation
par la mise en place d’un vocabulaire de spécialité
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(p.122). par le recours a Pemprunt interne, en faisant
usage d’abréviations ct en utilisant , pour la premiére fois
dans T'histoire de la néologie amazighe des préfixes
calqués sur le lexique frangais comme s» « —logie » :
azgen « semi. demi, hémi » et enfin I'observation des
regles de formation lexicale pan—berberes sans rejet
exclusif de racines arabes.

[.a présentation de l'auteur s’achéve par unc
indication sur Dorigine dialectale des parlers avec des
chiffres a 'appui : 43 % pour le touareg ; 24% de termes
sont d'origine pan-bebere ; 20% pour le kabyle: 8%
d’origine chleuh ; 5% autres (Maroc—Central, Gourara,
movzabite, chaoul, arabe).

taferrumi n tmaziyt de Mammeri cst un travail
iaugural. 11 ouvre la voic a d autres travaux dans le
domaine du vocabulaire de spécialité.

QOuvrage de grande envergure, L 4mwwal remonte
aux années 70 (p.133) : il est plus fourni quant a la
nomenclature (1940 termes cnviron). A participé a ce
travail unc <¢quipe de chercheurs. tous ingénicurs  de
formation, ¢quipe supervisée par Mammeri avec une
attitude  défavorable du régime politique a ce genre
dractivité.

[."auteur évoque non seulement les conditions mais
¢galement I"ambiance qui va accompagner la réalisation
de I"'ouvrage : cours universitaires informels qui vont durer
neuf ans (de 1965 a 1974) de Mammeri, avec une
alfluence  d auditeurs  venus dhorizons divers; cet
auditoire est composé  d'enscignants, de poétes. de
chanteurs ¢t danimateurs  de  la  radio  kabyvle.
[expérimentation de textes kabyles est fondée sur la
comparaison interdialectale (14 dialectes dont le touareg ct
le chleuh). Cette démarche pédagogique constante nourrit
ces cours de littérature et de civilisation amazighes ; clle
leur assure une grande audience. La langue amazighe est
mise en activité. (p. 143).
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Malgré  les  conditions  d’existence  difficiles,
L Amawal a connu une grande diffusion en comparaison
avee les lexiques précédents @ 3 éditions. en 20 ans, avee
10 000 exemplaires.

Ce travail occupe une place centrale (pp. 133 ct
175) et fera date dans "histoire des annales de la néologie
amazighe. Ce document novateur. qui inclut les termes de
tajrrumt, vise la modernité e¢n premier lieu dans e
domaine des sciences humaines.

Comme pour tyjrrumt n tmaziyt. 1 Amawal — se
caractérise  par l'introduction de nouveaux formants
lexicaux, préfixés ou suffixés, dont la structure est calquée
sur le lexique frangais comme semt- ¢t hémi— ., nourrie de
matériaux touaregs .

Cette fagon de procéder est considérée comme
défaillante. sachant que le touvareg, malgré sa productivité
et sa pureté, nest pas la langue de tout le monde. Cette
néologie ne tient pas compte de 'usager potentiel. l.¢
touareg a toujours la part du lion 65% (p. 146); 1l est
toujours a l'origine de divergences lexicales dans la
plupart des expériences néologiques.

Par conséquent, peu de néologismes ont fait
fortune comme armaziy « berbere» @ idles «culture » ¢ adlis
«livre » ; tilelli « liberté» ; imessfliden
« auditeurs» ; isalun « informations» ; tamedyazt
« poésiew ; ungal « romany ; amezgun «théatre» ; tusertit
« politique» ; masa « mais» : fagdut «d¢mocratic » . ayref
«peuple » o rayri «amour» ; azul  « saluty ; asku « parce
que » . oete. (p.175, notel). Si ces néologismes ont été
couronnés de succes, c’est griace a la diffusion par
I'intermédiaire  des mass—médias, la chanson et la
production écrite. la littérature notamment.

Comme toute tentative de recherche, celle-¢i ne
peut échapper a la critique, faute d’une vision d’ensemble,
et par le manque d’un groupe de chercheurs et de
spécialisés faits de linguistes notamment. D’autant plus
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que les auteurs de I'Amawal sont restés prisonniers du
modcle lexical frangais.

Le projet n'a pas €ét¢ pleinement réalisé : le lexique
propos¢ ne touche pas toutes les disciplines en sciences
humaines, comme il a ét¢ annoncé dans le projet initial
(p.169). D autant plus que la  méthode est entachée
d’imprécision et de subjectivisme.

Lexique frangais—berbére de Mathématiques (2319
termes) cst considéré comme le second document
terminologique de spécialité apres fajerrumt n tmaziyt de
Mammeri (p.183).

Trois spécialistes, tous enseignants universitaires
de mathématiques, dont R. Achab et deux linguistes sous
le patronage de Mammeri et de Chaker ; ils se sont tous
attelés a la tiche pour la confection de ce lexique de
mathématiques. La tache a duré dix-huit mois. de
septembre 1982 a janvier 1984. Ce travail est nourri de
deux types de bibliographie : une bibliographie d’ouvrages
lexicographiques amazighs et une bibliographic de
lexiques de mathématiques. L objectif est clair et précis :
mettre a la disposition du public intéressé un lexique
complet pour les trois niveaux : le primaire, le secondaire
et le supérieur,

Le traitement néologique c¢st soumis a  une

procédure comprenant les 3 opérations suivantes :

(1) recours a I"Amawal choisi comme ouvrage de
référence

(1) dépouillement d’ouvrages lexicographiques,
suivi d un tri de termes pris tels quels.

(111) Création lexicale a 1’aide de procédés en usage
comme la dérivation, la composition ; ¢n plus
de I'affixation déja expérimentée, ct ce a partir
de racines amazighes.



Il'y a licu de signaler que parmi les termes choisis,
beaucoup dentre cux sont d'un uwsage géndralisé : ils sont
done susceptibles d’étre utilisés dans d autres disciplines.
¢n dehors des mathématiques.

En plus de la néologic de forme, les auteurs de ce
lexique de mathématiques ont expérimenté la néologie de
sens
Terme mathématique  Sens ordinaire  Sens néologique

antad coller (action de) adhérence
tiymart coin, angle.coude angle(sens

géométrique)

Le résultaten est quion s’est trouvé devant une
inflation lexicale avee 7 termes en langue amazigh contre
un scul pour le frangais. Cette pléthore lexicale pourrait
ére résorbée par élaboration de ce qu'on pourrait appeler
le vocabulaire fondamental amazigh, chose sur laquelle
nous reviendrons au moment opportun,

Fidele 4 sa méthode d analyse. Tauteur {ournit les
décomptes suivants concernant 'origine et e pourcentage
des parlers @ kabyle : 25% @ pan-berbere @ 23 % ; touareg :
23 % ; cmprunts externes (arabes ct frangais): 4.6 %:
autres : 4.4 %.

Malgré la baisse du touareg (23 %), les mémes
détaillances qutauparavant sont relevées comme |'usage
systématique du calque linguistique. ce mal néeessaire
(p.358) et I"alourdissement du lexique par la prétixation et
la suflixation.

L.es mathématiques ont bénéfici¢ dautres travaux
néologiques au Mali (avec 60 termes) et au Niger. Ce
dernier est soutenu  officicllement,  contrairement  au
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Lexique trangais—berbére de Mathématiques réalis¢ a titre
de volontariat et sans subvention.

Enfin, vint tamawalt usegmi (le vocabulaire de
[ éducationy de B. Boudris avee 3240 termes (1993).
Achab met "accent sur des choix différents par rapport a
I"Amenval auquel il se référe toujours, et dresse une liste
de 10 pages pour signaler les divergences entre les deux
lexiques.

Nous donnons ici-méme quelques exemples de
néologismes avec leur mode de formation :

« lexeme  lexéme :
asliggel « audio-visuel» < sel « entendre» + gl «voir »
adlesumuy « bibliographie» < adlis «livre » + umuy
«dessin » (p. 200).

+ schémes du nom d’agent :
imsegg” ussen « annales » < formé de im (formant lexical
de nom d agent) +isegg ussen « années ».

« Préfixation :
~ar « privatit »
argemmuy « illettré »
aw « qui a la propriété de » :
- HIAR « auto »
afulman « autonomie » < aful « partic » + man « auto ».
— yi— « ~logie » :
awessun « cognitil »
- ger «entre »
agraylan « international» | angergemmin «
interdisciplinaire » 5 tingergemmint «
interdisciplinarité » @ agrewrik « interpersonnel» ( p.207).

e domaine juridique. Tui ausst, a fait objet d*une
tentative de traduction de la Décluaration universelle des
droit de 'homme (200 termes) de 11 1d Belkassem, avocat



339

de formation. L.’auteur s’est astreint a une seule procédure
de création lexicale mise en ceuvre, tel est le reproche qui
a été fait a ce travail : la formation verbo—nominale. Il n’y
a pas d’introduction de nouveaux formants par rapport a
I’Amawal. L’ouvrage de Boudris n’est pas mentionné par
Achab ; il est passé sous silence.

Le domaine de la religion chrétienne est également
représenté par une traduction kabyle de la Bible préfacée
par le Pere Jacques Lanfry, auteur de plusieurs articles en
linguistique amazighe et 'un des collaborateurs de
I’ Introduction du Dictionnaire kabyle—frangais de J—M.
Dallet (1982) . Ce lexique a I’avantage, selon Achab, de
grouper des mots de méme famille morpho—sémantique
et de s’en tenir aux régles de formation lexicales du
systtme. Nous donnons quelques exemples pour
I’illustration de notre propos :

tuyalin a abrid « retour vers le (droit) chemin, conversion
et retour vers Dieu
besser « évangéliser » ;
at tnas « les 12 apOtres de Jésus ».

La néologie amazighe s’est aussi intéressée a la
géographie par la production d’un Lexique de géographie
de 1500 termes (1987); ce dernier existe seulement sous
forme de manuscrit non publié. Il est réalisé par un certain
Slimane Touati, ingénieur en aménagement urbain et
régional. Exemple :

tarukalt « géographie» < aru «graphie » + akal « géo »;
tasnakalt «géologie» < sn «—logie » + akal « géo »( p.
232).

Le Lexique mozabite frangais—berbére (de 60
termes) est un ouvrage, malgré le nombre limité des mots ;
doté de références bibliographiques, ce lexique est qualifié
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de précis et de méthodique. Comme les autres documents,
celui—ci est comparé a I Amawal.

Pour clore cette série de lexiques néologiques qui
embrassent une multitude de disciplines, Achab signale les
travaux suivants de maniere sporadique :

» Lexique de technologie, lexique d'informatique, lexique
de scicnces physiques, en plus de quelques tentatives de
valeur moindre publiées dans les revues et les journaux.

La troisieme partie (pp. 243-312) met 'accent sur
’importance de la production écrite et littéraire en tangue
amazighe pour la revivifier ¢t lui donner un souffle
nouveau. L auteur attire 'attention sur I'importance des
moyens de communication comme la presse écrite,
"audio—visuel ¢t la radio pour ['expansion et la
vulgarisation des termes nouveaux ¢t ce a travers la
chanson ; cette derniere est considérée comme étant un
support 1déal.

Il rend compte de certaines productions amazighes
qui remontent au début des années 90 non seulement en
Algérie mais aussi au Maroc. Il cite des titres de journaux
et de périodiques comme tasafut, tifuwt et Al Bayane,
quotidien marocain qui réscrvait unc page hebdomadaire a
la langue amazighe, sous le nom de Spécial tamaziar. 1
fait état de la production littéraire concernant les trois
genres litiéraires @ podsie, théatre et roman.

Siole néologisme est vu en tant que création,
vovons ce qu'il en est de la réception de ce type de lexique
et de son horizon d attente auprés du destinataire.

[.'auteur fait un bilan de cette néologie. Les
néologismes amazighs ne sont pas tous acclimatés pour
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plusieurs raisons. Ils n’ont pas regu la consécration
attendue tant qu’ils n’ont pas regu I’aval politique.

L’échec des néologismes peut s’expliquer par des
causes de natures différentes: linguistiques et extra—
linguistiques.

Déconnectée de la réalité linguistique amazighe,
I’expérience néologique est faite in vitro, en dehors de tout
ancrage dans la réalité linguistique, les néologismes sont a
I’état passif. La néologie est mise en veilleuse; elle attend
le feu vert des Etats concernés.

De la reconnaissance juridique de cette langue
découle la pratique et par conséquent la réussite du
néologisme ; cette réussite est tributaire du niveau
d’instruction et I’engagement idéologique du locuteur pour
faire valoir cette néologie. Le néologisme doit faire boule
de neige.

L’usage du néologisme est un signe de connivence
identitaire au sein du groupe. La néologie va en
augmentant au fil des années avec une prise de conscience
de la chose amazighe chez une jeunesse instruite a la quéte
de son identité.

Le terme néologique, pour connaitre le succes, doit
obéir a des contraintes linguistiques inhérentes au systéme,
il doit étre conforme a une norme, a des contraintes liées
au schéme et la consonance amazighes : la surcharge est a
éviter au niveau des formants. Une fois dépassé le stade de
la création, il lui faut un soutien dans la pratique par
I’usage quotidien et les supports médiatiques ; il doit étre
réemployé pour une longévité assurée et pour une fixation
certaine.

Le degré d’intégration differe selon le registre
d’élocution oral ou écrit. Ce dernier est plus favorable.
Avant d’atteindre un stade de cristallisation, le néologisme
doit étre d’abord intériorisé, assimilé et approprié.

Pour schématiser 1’évolution néologique, on peut
dire avec R. Achab que les années 70 marquent une
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décennie de stagnation ; les années 80 de revitalisation,
’¢dition et les mass—média aidant; 'auteur donne le
nombre de 200 mots mis en usage effectif. Les années 90
s’averent plus prometteuses quant a la mise en circulation
des termes néologiques.

La quatrieme et derniére partie (pp. 313-353) est
réservée & unc ¢valuation générale suivie d’une reprise des
propositions déja signalées. R. Achab établit une
distinction entre néologie de forme et néologie de sens ; et
affirme que c’est cette derniére qui est plus opérationnelle.

Deux propositions reviennent a plusieurs reprises ;
elles portent sur les deux points suivants :

(1) la centralisation des recherches effectuées

dans le domaine de la néologie.

(ii) ’aménagement de passerelles linguistiques
face a un paysage linguistique en archipel
pour mettre fin a ce dysfonctionnement
néologique.

Ces deux points sont réalisables, semble-t—il,
d’autant plus que les moyens de communication modernes
peuvent faciliter la tache.

S’inspirant des travaux de Guilbert (1975), Achab
présente une grille ayant trait a la typologie de la néologie
amazighe : 1l distingue ainsi quatre types de néologie : la
néologie phonologique, la néologie sémantique, la
néologie d’emprunt et la néologie syntagmatique. Les
deux derniers types ont été suffisamment analysés, tout au
long de ce compte rendu analytique et critique. Nous
allons néanmoins parler de la néologic phonologique et de
la néologic sémantique.
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* Lu néologie phonologique :

La rentabilit¢ de celle-ci est quasiment nulle ;
néanmoins I'auteur donne quelques exemples de sa propre
création :

akerdis « triangle » < kred « trois » et idis « ¢OIE »
( chute de la consonne ¢ et de la voyelle 7 ). d’ou terme
akredis et non akerdis.

ageddis « polygone » < gel « nombreux » + idis «
coté » ( phénomene d’assimilation dd < ¢+ d ct chute de
la voyelle 7 ).

Cette procédure nécessite des réajustements sur le
plan phonologique ; elle doit étre soumise aux regles
canoniques de la création lexicale en langue amazighe.

» Lu néologie sémantique :

Nous reviendrons a la néologie sémantique, bien
que déja citée., pour deux raisons. La premiere en est que
cette dernicre peut, parfois, étre entachée o arbitraire tant
qu’clle n’a pas été fixée par 'usage. [.’exemple du terme
néologique arbib donné par 1’auteur, a un sens initial qui
est celui de «beau—fils »; ce terme  peut signifier
« adjectif » ou « adverbe » sclon la bonne volonté du
néologue. Il en est de méme pour le terme

Un cas intéressant de néologie  appelée
improprement sémantique ; elle est en fait grammaticale
puisque le terme change de catégoric grammaticale et de
sens en méme temps. L’auteur donne un  exemple de
termes adjectivaux qui ont été substantivés :

tamellalt « blanche ( adjectif) » devient un substantif
« ccuf ».
imeqq"ranen « grands( adjectif} » devient « chefs »
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[.¢c nom d’agent peut devenir un nom d’instrument:

amattal nom d’agent du verbe ttef? « attraper, saisir »  est
utilisé avec expansion syntaxique amatial” wis sin « litt.
récepteur — deuxieme » pour signifier « chaine 2 ».

la néologie d'emprunt (interne et externe) ct la néologic
syntagmatique ont été¢ examincées maintes fois.

Mais il arrive que ce procédé s’estompe puisqu’il
n’est pas toujours systématique.

Suite & ce travail de Achab, ct pour le compléter,
nous aimerions présenter cette autre cxpérience
néologique de Adghirni.

L'n suivant unc démarche onomasiologique, allant
du concept au mot, nous allons procéder a une
comparaison lexicale de deux nomenclatures appartenant a
deux secteurs différents’.  Si on ne considére que les
entrées lexicales de la lettre A dans les deux lexiques ['un
de 'éducation (378 termes), autre du juridique (210),
on constate qu’'il y a certes des recoupements malgre les
différences  entre  les domaines lexicaux  étudiés.
Examinons le tableau suivant :

Sens Boudris Adghirni et dl
abandon _tafuli tafelt
absent amg"” adal anabay, amg"” adal
~abus azekker azkker, asukey
( acceptation tazayet tirit
i»___, accident anexix _amxix
| accord amelawa amelawd
| accusation tilumas tadrayt
accuser ilumes )
acquisition alummez tamsuyt

¥ Le tarifit dispose du terme Mwagpraf « lance—picrres © fronde ».

"1l s'agit de lexiques. un s¢ rapporte au domaine de 1"éducation (Cf
Boudris 1993} Iautre au domaine juridique (Cf. Adghimi et al. 1996).




(V8]
SN
(4]

acquiltement timelsit asunfu
acquitter | issufey zeg turdut _
_acte gl g igi, ara
administration | tadbelt tadbelt
administrer | idbel |
| administrateur i - anedbal
- adolescent antbi __anubi
adolescence tanuba ] tanunba
adoption _azdal - uzdal
| ___adopter izdel | A
adulte amagur amengad
| adresse tansd . ]
adversaire akena ]
affaire awazelu awazlu ]
agent ameggi amegi
| agresseur azernan azerman
allaitement -~ asuted asuded _
alliance tamsisit ramsist
- alliés amsisa
| amendc tafgurt izmaz
___arbitrage tanefrur tanefrut
_arbitre | anefray |
arbitrer inefgug )

termes identiques : 13
termes différents : 10

Des termes comme avocat sont inexistants ou
omis chez Boudris, ou comme adresse ou adversaire
dans la nomenclature de Adghirni. Parfois I’orthographe
est différente : awezlu / awazlu , ameggi | amegi ;, asuted /
asudeed ;, incdinced ; ageraw! agraw.

Cette  présentation rapide portant sur un
¢chantillon trés réduit appartenant a deux domaines
différents (1'éducation et la judicature) montre qu’il y a
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des aires de recoupement ; et c’est la ou les efforts des uns
et des autres doivent converger.  L'accentuation des écarts
va croissant, faute d’harmonisation, d’échange
d'informations et d’instances scientifiques.

Ce travail de R. Achab est un argument qui milite
en faveur des potentialités lexicales de la languc en
matiére de ncologie; il réfute également une idée
précongue sur I’indigence du lexique amazigh et sur son
inadéquation aux concepts abstraits et a la modernité (Cf
Laoust 1920 : 121). Cette entreprise est légitime
puisqu’elle vise a revaloriser un lexique marginalisé ; elle
va dans le sens d’une réflexion de portée générale
formulée par R, Barthes : « il n'y a rien d’étonnant a ce
qu'un puays reprenne ainsi périodiquement les objets de
son passé et les décrive de nouveau pour savoir ce qu'il
peut en faire : ce sont la, ce devraient étre la  des
procédures réguliéres d évaluation ».

C’est une démarche qui se veut pan—berbere, d’apres
les dires de Achab ; cependant, nous devons signaler, quoi
gu'en dise ['auteur en ce qui concerne la démarche pan—
berbere (p.356) dont 1l se réclame, I’ignorance ou du moins
la négligence des données rifaines ; le dialecte rifain dispose
de lexiques(Ct. Ibaficz 1944,1949 et 1959). 1l y a un
manque  de  documentation: aucune référence de
lexicographie rifaine n’est signalée; aucun terme rifain n’est
cité dans les listes comparatives dressées par 1'auteur ; bref,
il n'y a pas de bibliographie rifaine. Les termes asemmam «
acide (adj.) et awes « aider » sont donnés comme mozabites
¢t pourtant ils sont attestés ¢n tarifit.

[1'y a licu de signaler un effort qui va dans le méme
sens du journal tawiza, de publication mensuelle a Nador,
dont le directeur, M. Boudhan, enrichit I’éditorial bilingue
(arabe—tarifit). Cet éditorial est  baptisé ramessizwarut
« litt. la prioritaire, éditorial ». Le texte amazigh écrit en
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alphabet latin est réguliérement nourri de termes nouveaux
rendus par des équivalents frangais mis entre parenthéses.

Dans un article consacré a la néologie, M. Taifi
(1997 : 68-72), fait une évaluation objective de la
néologie taxée, a juste titre de sauvage. Pour lui, la
néologie connait trois modes de formation : ['emprunt
interne, la néologie sémantique et la néologie formelle ou
morpho—sémantique. Cette derniére, d’ailleurs la plus
délicate, est la plus commode, d’apres lui, étant donné
qu’elle obéit au processus de dérivation associative (mot
simple = racine x schéme).

1. La néologie de forme :

L’idiome amazigh est doté de potentialités
néologiques internes qui lui sont propres. Elles ont été
examinées précédemment. Rappelons-les rapidement :

* 1% possibilité :
’agglutination. Exemple :

tasnilsit ou tasnawalt « linguistique ».
* 2°™ possibilité :
la synapsie : elle est vivace dans la langue au méme titre
que les autres procédés mais elle est peu citée ou pas du

tout. Les deux premiers exemples sont attestés en
tamazight :

Imizan n” tawla « balance de fiévre, thermometre »
Imizan n” lhend « fil a plomb» (Cf. Taifi 1991 : 777)
abrid n wuzzar «chemin de fer ; voie ferrée »
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En exploitant le paradigme adbib (fém. tadbibt ) n
. « médecin de ... », on obtient la série suivante, en
tarifit :

adbib n teymas « litt. médecin des dents, dentiste»

adbib n titawin  «litt. médecin des yeux,

ophtalmologue»

adbib n wur « litt. médecin du cceur , cardiologue»

adbib n termest «litt, médecin de la peau,

dermatologiste»

adbib n temyarin « litt. médecin de  femmes,

gynécologue»

adbib  n  iharmusen « litt. médecin  d’enfants,

pédiatre», etc.

* 3™ possibilité :

On peut procéder a la création lexicale par le
recours aux racines des dialectes amazighs pour combler
les cases vides et pour la modernisation du vocabulaire
(Cf. Chaker 1983 ; Houache et autres 1994 ; Achab 1995).

Ce schéma structurel appartient, Iui aussi, a un
vieux fonds lexical ; qu’on rencontre en toponymie qui
témoigne que cette procédure est déja fort ancienne ;
exemples :

dhar ubarran, adrar n yksan (Rif)

imi n tanut (Sous)

tizi n wussen , tizi usli et tizi oezza (Rif)
tizi n tiska et tizi n tel yemt (Haut-Atlas)
tizi ouzzu (Kabylie), etc,

Les linguistes font la distinction entre la norme et
le systeme. La norme est soumise a des regles
proscriptives qui condamnent toute déviation afin d’éviter
toute entorse a la langue. Et comme chaque dialecte s’cst
confin¢ dans sa propre norme compte tenu de
I'éparpillement, il faudrait que la néologie soit envisagée
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possibilités de création lexicales soient plus accrues de
manicre adéquate et conforme aux potentialités de la
langue®,

2. La néologie de sens :

[La néologie de sens peut intéresser la création
lexicale dans la mesure ou elle garde le signifiant intact, et
tout le travail de création se fait au niveau du signifié ;
c'est le cas de la polysémie examinée précédemment et
Jugée comme une néeessité linguistique. On peut affirmer
que la néologie est, en diachronie, Pancétre de la
polysémie et que la polysémie est. en synchronie, une
néologie lexicalisée.

Un mot comme fazruf avant un scns initial de
« petite pierre », diminutif de azru « pierre»  a pris sens
nc¢ologique « pile (électrique) », en tarifit.  En kabyle, lc
terme fuzrut est remplacé par pile qui est un emprunt
exogene (Cf. Achab 1995 : 322).

tazrut
sens prémier sehs
néologique
« pierre » « pile  électrique »

"« La norme comprend tout ce qui, dans la « technique du discours, n'est pus
nécessairement  fonctionnel  (distinctif),  mais  qui est tout de  méme
traditionnellement (socialement) lixé, qui est en usage commun el courant de
la communauté linguistique. Le systéme, par contre, comprend tout ce qui est
ohjectivement fonctionnel (distinctifj, (Ct Ceseriu 1966 : 203).

® Ce sens s'est méme perpétué en arabe dialectal marocain par calque /iefra
« L pierre (dim. ) pile Clectrique ».
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[.a néologie sémantique est rentable contrairement
a ce que pourrait affirmer  Achab (1996 : 322 et 357).
Voici des exemples donnés  a titre indicatif, pris dans le

tarifit :

tinesri

uzzal

sens | « réveil »

sens 2 « prise de conscience »

sens | « fer (métal) » ; arme tranchante;
arme blanche »

sens 2 « métal »

sens 3 « vchicule »

sens 4 « soc » (Laoust 1920 : 276).

tSumeet sens 1 « bougie (d’éclairage) »

afar

sens 2 « bougie d'une voiture »

sens | « aile ; aileron »

sens 2 « nageoire »

sens 3 « feuille ; feuillage d’un végétal »

sens 4 « dessus du bras, aisselle »

sens 5 « pavillon de oreille »

sens 6 « pan d’un vétement »

sens 7 « feuille d’un livre »

sens 8 « plaque de métal »

sens 9 « lame d'un tranchant »

sens 10 « couvercle d’une caisse ; battant
d’un meuble ».

LSumect

— T

« bougie, cierge (d éclairage) »  « bougie de

voiture »

Serra (1973 :114 116) a montré comment la langue
peut rénover dans le domaine du vocabulaire tout en
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adaptant lec vocabulaire terrestre a celhui de la mer, soit par
analogie. soit par métaphorisation. Exemple :

ayunja
sens |« louche ou cuiller & pot » (Cf.
Laoust 1923 : 321)
sens 2 « grondin (poisson) ». (e terme st
prété au poisson par analogie formelle
putsque 1l en évoque vaguement la forme.
Tumset
sens 1 « peigne »
sens 2 « sole (poisson)» (Cf. Serra 1973 -
119. note 15).
tadbirt n ilél « litt. colombe, pigeon de la mer, raie,
bouclée (poisson) »

On remarque que le terme  tadbirt «
colombe, pigeon » appartient au vocabulaire de la
faune terrestre ; ce terme est repris avec expansion
syntaxique suivie d’extension sémantique  pour
désigner un animal maritime.

Cette idée de transfert de sens par analogie
est soutenue par El Moujahid (1992 : 353) qui
affirme que «la transposition du lexique terrien
sur les éléments du monde marin pourrait étre
interprétée comme le fait d'une loi universelle
selon laquelle toute langue a tendance a permettre
['extension de son vocabulaire ou le transfert de
celui ¢i d'un champ notionnel a un autre, en
respectant  bien entendu  les  régles  de la
correspondance analogique »

Dans les exemples ci—dessous. la création lexicale
s¢ fait par métaphorisation; clle reléve du registre du
langage populaire parfois péjoratif ou méme vulgaire
comme :
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tudayt « lift. « juive (Zouara) pagre, pageau

rouge»
zebb el-ihudi (Sous) « litt. pénis du juif» (Laoust
1923 : 317 ¢t 346 ; Serra 1973 : 119).

[.a méme procédure, encore faut—il le rappeler, a
¢t¢  adopté en frangais, qui avait besoin de rénover son
vocabulaire, compte tenu du changement de la réalité
extra-linguistique ct de son impact sur le lexique. Clest a
partir du siécle des Lumiéres, qui met fin a la période du
Moyen-Age, en passant par la Révolution de 1798 et les
inventions du  monde moderne, marqué par la
recrudescence  de  technologics nouvelles comme
I'invention du chemin de fer et I’aviation, que la
lexicologic moderne a réalisé de grands exploits (Cf. P.
Wexler, Formation du vocabulaire des chemins de fer en
France (1778-1842), 1955 et L. Guilbert La formation du
Vocabulaire de aviation (1965) ct Le Vocabulaire de
['Astronautique (1967). Toute une terminologie technique
est empruntée aux domaines routiers et fluviaux : ainsi,
deux possibilités  sont-clles offertes en matiere de
rénovation lexicale : la néologie de sens et le recours a
I"'emprunt. L. Guilbert (1965). parlant du vocabulaire de
I"aviation, affirme a ce propos que « .../ ‘accumulation de
données scientifiques et techniques tirées des sciences
connexes  comme la physique et ['ornithologie et de
techniques plus anciennes comme lu navigation maritime
et l'acérostation ».

L't ¢’est a juste titre que certains linguistes (Picoche
1983 . 110 et Mittterand 1963 : 87 et 92) affirment que le
renouvellement des signifiants est plus rapide que celui
des signifi€s.



353

3. L’enjeu de la néologie entre la réflexion et
I’action :

Concrétement, la néologie a donné naissance a un
certain nombre de recueils néologiques que nous citons a
titre d’illustration, tels que tfajerrumt n tmaziyt de
Mouloud Mammeri , qui démontre encore une fois que
I’idiome amazigh est apte a la rénovation lexicale dans des
secteurs multiples.

Une autre tentative néologique menée en Algérie
mérite d’étre citée, vu son importance pratique. Il s’agit
d’un travail collectif (Cf. Houache et autres 1994 : 137-
148) fondé sur des réalisations concrétes montrant, si
besoin en est, que la néologie amazighe est capable de
s’adapter aux besoins nouveaux du monde moderne. On se
contente de I’exemple numéro 14 portant sur le terme
¢ aérodrome’ (Cf. Houache et autres, op. cit.) qui semble
représentatif ; il nous fait penser au vocabulaire des
chemins de fer de Wexler et a celui de I’aviation de
Guilbert cités plus haut.

Un terme inifeg « aérodrome » , pl. inifag que les
auteurs signalent comme provenant du verbe afeg
« voler ». Les auteurs donnent un exemple : ners-d inifeg,
tamet d wezgen « nous avons atterri a 8 heures 30 ». Une
telle démarche n’est pas sans intérét, ni sans originalité.
Mais la difficulté a laquelle elle se heurte, c’est que ce
verbe n’est pas attesté dans I’ensemble de 1’aire amazighe.
Il faudrait penser a un cadre général qui exploiterait le
fonds lexical commun par le recours aux productions
lexicographiques disponibles, afin d’éliminer les écarts ou,
du moins, les réduire. Donnons I’exemple du verbe ‘voler
(oiseau)’, et en faisant le tour, on trouve les formes
suivantes :

afeg, kabyle (Cf. Dallet 1983 : 194)
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afey et edwa Rif (Cf. Renisio 1930 : 296 ¢t 311),
deux synonymes

afrew, tamazight de Ayt Myill (Cf. Taifi 1991 :
129)

afraw ct ayell | tamazight de Ayt Hadiddou (Ct.
Azdoud 1997 : 19 et 102), deux synonymes

emfer , tasiwit (Cf. Laoust 1931 : 313)

Jirri , tassoussit (Cf. Destaing 1938 : 297 )

afF. Beni Snous (Cf. Destaing 1914 : 371).

Il s agit, d’abord de trouver ou de restituer la forme
de base ; et a partir d’un ratissage au ntveau des parlers, il
serait possible de se référer au touareg pour réhabiliter les
formes morpho- -dérivationnells au cas ou un terme méne
une vie solitaire.

L’¢laboration  d’un  métalangage. pour Cre
cfticiente. doit passer par une autre opération de grande
envergure. a savolr la standardisation a laquelle ¢ CAL
(Centre  d’Aménagement  [inguistique) consacrera un
séminaire dans les prochaines semaines.

C'est dans ce sens que le touareg pourrait étre
exploité avec prudence el rationalisme pour ne pas
provoquer I'effet contraire. Un tri des racines communes a
revivifier ct une sélection des termes de souche amazighe
qui existent isolément, mis en dehors du systéme
dérivationnel, s'imposent pour les réintégrer et leur
restituer leur vitalité au sein de I'ensemble lexical de la
méme famille. Cette démarche semble salutairc dans la
mesure ou on ne travaille pas que sur des termes existants
et connus ; ce qui permettra de renouer avece les termes
tombés en désuétude ; ce qui permettra aussi d’expurger
les emprunts inutiles ; donc adopter une démarche
contraire a celle qui a favorisé I'intrusion des emprunts, [l
y a donc tout un travail en amont qui est une affaire de
temps.
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Donc, il faut se mettre d’accord en vue d’élaborer
un lexique fondamental, et ce par 1’adoption d’une
procédure sémasiologique. Une solution consiste a
instituer le terme qui doit passer par le milieu scolaire.

Avant de terminer avec la néologie, nous allons
faire appel a une affirmation de Galand (1974 : 94, note 4)
qui pronostiquait déja de la vivacité et du degré de
I’adaptabilité de la langue amazighe en disant a ce
propos « qu il est vrai qu'un informateur conscient de son
systeme linguistique risque de forger des mots. Cela
prouve que le systéme est vivant », note optimiste.

Jaimerais également signaler que [’ceuvre
lexicographique de M. Chafik n’est pas mentionnée dans
la recherche de R. Achab ; elle mérite d’étre exploitée a
fond. Le Dictionnaire arabe—amaziy de M. Chafik, en 3
tomes, est une mine d’or pour la standardisation en général
et pour I’élaboration du métalangage en particulier.

Voici quelques exemples de termes néologiques
relevés dans ce Dictionnaire :

Tome [ :1993

Rhétorique :  tisrgget (p.180); Personne: wurikk, pl.
urikkaten afeggan, pl. ifegganen ugid , pl.ugiden (p.585),
Personnalité : iman (p.585); Style: anaw, pl. inawen
(p.533) ; Comportement humain tayara, pl. tiyariwin
(533); Temps: anaz , pl. inazen ; turmit , pl. turmin ;
Contemporanéité : amyadar, tamyadart ;Phrase : tinawt |
pl. tinawin (p.233).

Tome II :1996

Espace, lieu, place: ansa, pl. insawen, adyar, pl.
idyaren, idda, pl. iddawen, aggat, pl. iggaten , asmell pl.
ismillen (p.420) ; Métaphore tangalt, pl. tingalin (p.167).
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Tome I : 2000

Linguistique : timsilsit(p.38) ; Refrain tamuyult . (p.36) ;
Similitude  tarwusi (p.87); Rédaction, dissertation,
composition : asnulfu.pl. isnulfaten (p.228) ; Publication :
azizhreg (p.230); Critique (la) littéraire ; Critique (le)
istel - amestal | pl. imestalen (p.278).

L éventail de choix est riche, il suffit de passer a I’action
et conjuguer les efforts : lexicographes. lexicologues.
enseignants. médias, chanteurs, etc.

Il v a ¢galement tout un travail en instance au
niveau de la standardisation, celle-ci fera [’objet d’un
s¢minaire de I'IRCAM-CAIL. ( Centre d’aménagement
linguistique).

En ce qui concerne le vocabulaire technique, il faut
¢viter la précipitation et l'improvisation, on n'a qu’a
penser au métalangage de la nouvelle critique littéraire
frangaisc qui s'cst démarquée de la critique traditionnelle
par son lexique des années soixante qui a fait irruption
avee 'avenement du structuralisme.
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Pour une néologie pan-berbére

Abdellah Bounfour
CrB-INALCO, Paris

INTRODUCTION

On considere généralement qu’il y a quatre types de
néologic : la néologie phonologique, la néologie
sémantique, les emprunts et la néologie syntagmatique. I
n’est pas question de considérer, ici. tous ces types voire
un seul de maniere exhaustive. Je choisirai dans la
néologic syntagmatique une petite section, celle de
I"affixation ou des formants,

Ce choix me permettra ’évaluation de certaines
pratiques pour définir des régles de méthode en néologie
et, surtout, vérifter une hypothése formulée depuis
longtemps sur la pan-amazighit¢ dans ce domaine. En
effet, tous les néologues professionnels et amateurs
pensent que la néologie. de par sa nécessité ¢t les
domaines ou elle est nécessaire — ils sont tous modernes
et. par conséquent, communs a toutes les variétés de la
langue berbere~ est  susceptible de  construire  des
terminologies  communes  pour ['ensembie  de  la
berbérophonie. C(Uest le principe de convergence que
retiennent les options réalistes de la standardisation du
berbere. Ceci €tant dit de nombreux obstacles se dressent
devant cet idéal. L.es plus importants sont la méthode et la
construction d’institutions adéquates.

LE PROBLEME INSTITUTIONNEL

Le territoire de la  berbérophonic est immense ct
plusicurs Ltats sc le partagent. De plus le statut du berbére



n’est pas identique dans ces Etats. Si au Mali et au Niger,
il est pris en compte comme langue nationale, il n’en cst
pas de méme au Maroc et cn  Algéric ou une
reconnaissance balbutiante est visible alors que rien n’est
fait en Tunisie, en Libye et en Egypte.

Il découle de ces remarques qu’il est impossible,
aujourd’hui, d'imaginer une institution inter-étatique pour
promouvoir une standardisation du berbere. Ceci est
d’autant plus probant que certains Etats, entre autre, ont
tout fait pour dynamiter une ONG supra-nationale
(Congres mondial amazigh).

Une autre voie pouvait étre pratiquée : une
institution universitaire compétente et capable de réunir
les chercheurs de tous les pays de la berbérophonie, C est
dans ce sens que les colloques du CRB (INALCO, Paris) ont
¢té organisés depuis 1993.

Les travaux du CRB, auxquels ont participé les
spécialistes curopéens, maghrébins ct sub-sahariens de S
variétés  du  berbére (kabyle, tachelhit, tamazight,
tamzabit, tarifit et touareg), ont posé comme principe de
constituer une instance pan-berbére pour la néologie,
particulicrement pour la terminologie. Certes, on peut, on
doit enscigner un berbere vivant a Pécole et, par
conséquent. les différentes variantes régionales quitte a
les faire converger en choisissant ce qui leur est commun
au plan lexical et morphosyntaxique. En revanche. la
convergence s’impose d’emblée dans le domaine de la
terminologic a condition qu’une instance institutionnelle
adéquate se saisisse de cette fonction. Sinon, on aura
autant de terminologies que de variantes linguistiques : on
aura alors une terminologie grammaticale en tachelhit, en
tamazight, en tarifit, en kabyle. en mozabite, en touarcg,
ete. ..

Quand on voit ce qui se passe dans les divers pays
berbérophones, il devient clair que la création de cette
instance est problématique.
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En effet, des travaux de néologie et de terminologie
a base kabyle sont produits en Algérie ; au Maroc, les
divers lexiques publiés sont faits sur la base des dialectes,
voire des parlers de leurs auteurs.

A cela il faut ajouter que chaque Etat a une vision
politique de 1’amazighité et une maniére de la gérer a son
compte. Tout ceci milite contre une instance pan-berbére
de néologie et de terminologie d’autant plus que
beaucoup de chercheurs sont impliqués dans ces
politiques. Faut-il abandonner ? Nullement. La recherche
scientifique continue et continuera dans ce domaine en
dépit de ces obstacles. Comme dans tous les autres
domaines scientifiques, on sait que la coopération entre
les laboratoires et les centres de par le monde fait
progresser la science grace a la mise en commun des
moyens humains et matériels pour ce faire.

En attendant ces lendemains qui chantent, il n’est
pas interdit de rappeler quelques regles simples de
méthode pour les néologues, surtout les amateurs car ils
sont nombreux aujourd’hui et la diffusion éditoriale leur
accorde une diffusion qui risque de nuire a la langue et a la
production scientifique dans ce domaine nécessairement
de diffusion restreinte. Commengons par l’analyse d’un
cas de néologie d’amateur qui fait autorité au Maroc.

DE LA METHODE
1. La néologie actuelle : |'exemple de I'éducation
On prendra comme exemple le lexique de Boudris

Bélaid'. Une évaluation globale de cet ouvrage a déja été
faite>. On se contentera d’analyser ce travail avant de

' Tamawalt  usegmi. Vocabulaire de ['éducation. Francais-tamazight,
Casablanca. Imprimerie Najah al-Jadida, 1993.

2 R. Achab, op. cit., pp. 205-223.



["évaluer en choisissant deux formants grecs en usage en
frangais.

A, logie

Voici I'cnsemble des données du lexique de
Boudris :

Anthropologie talsasnet
Archéologie : tirekkisent
Biologic : tudersent
Chronologie tasimirt
Docimologie : tamstalsent
Epistémologie : tusensent
Miéthodologie tanerrayt, tarraysent
Sémiologic : tasndugmt
Topologice : tasnidegt
Typologic : takawesnt
Sociologie : timettisnt

On notera que le suffixe en question est
globalement rendu par le s» qui renvoie a I'idée de savoir,
mais n’est pas utilisé comme suffixe en berbére. C était
déja le choix de PAmawal réalisé en 1972-1973 a Alger
sous la direction de M. Mammeri'. Ce choix peut paraitre
judicieux pour plusicurs raisons dont la plus importante,
dans cette discussion, est son caractére pan-amazigh.

Ndéanmoins deux remarques s'imposent :

I. Il n"est pas employé systématiquement et ce
sans autre explication. Ainsi est-il absent dans
I"'équivalent berbere de « chronologie » ¢t hésite-t-on
dans celui de méthodologie.

2. Il se comporte, non plus comme suffixe,
mais comme préfixe dans les équivalents de
«sémiologie » et «typologie »  sans  aucune
explication.

ldem, pp. 133-175.
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Et si Ion applique la grille d’évaluation citée ci-
dessus il n’est pas certain que des lexémes comme
tamstalsnt, par exemple, soit d’une maniabilité sans faille.

B. —graphie

Voici un autre exemple plus problématique :

Autobiographie : tameddurmant
Bibliographie : adlesumuy
Biographie : tameddurt
Calligraphie : izriri
Géographie : tarakalt
Monographie : tayenarrat
Photographie : awelaf

Si « man » est I’équivalent de « auto- », comme I’a
proposé ’Amawal, on a I'impression que le formant
« graphie » est rendu par m dans deux cas (tameddurmant
et tameddurt), par ara (écrire) dans tarakalt comme
préfixe, dans tayenarrat, comme suffixe et il est absent
dans tous les autres.

Que peut-on déduire de ces exemples sur un plan
méthodologique ? Quel que soit le choix du néologue, il y
a trois principes fondamentaux qu’il faut rappeler: le
principe de cohérence, celui de I’exhaustivité et celui de
la précision définitionnelle.

La cohérence doit jouer a la fois dans le choix de la
nature du formant et dans celui de sa fonction (préfixe ou
suffixe). Le principe d’exhaustivité consiste en ce que
tous les termes de la langue qu’on veut transposer soient
traités de la méme maniere autant que faire se peut.

Toutefois, une question préalable se pose: sur
quelles bases le formant nouveau a-t-il été choisi 2 On ne
le sait pas, mais I’analyse des néologismes permet
d’affirmer qu’il s’agit de calques: on traduit le nom
francais en berbére et on lui accole le formant sans



changer ni la catégorie grammaticalc (nominal) ni le
genre (féminin). C'est d’ailleurs la voie royale pratiquée
par lcs néophytes de la néologie berbere.

2. Retour ala langue réelle - le cus de la toponymie.

En effet, nous pouvons considérer la toponymie
comme un domaine ou la terminologie autochtone est a
I’ccuvre et nous en inspirer, apres étude, pour formuler des
regles dc composition néologique.

Dans ’introduction de son ouvrage', Emile Laoust
donne une liste de formants qu’il a déduits de son analysc
morphologique des toponymes. La voici mise en tableau ;
on y a ajouté des statistiques pour évaluer la fréquence de
tel ou tel formant :

4 Contribution & une élude de la toponymie du Haut Atlas. Adrar n Deren
d'uprés les cartes de Jean Dresch, Paris, Librairie Orientaliste Paul Geuthner.
1942 pp. 13-15.
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Catégories

© Suttixes

Préfixes

|

colline, sommet ;
& Ager, gor entre |

* Age, uge, tuk, ak
étre supéricur de
niveau ;

¢ Bu, bi:celuiquiala
propriété X.

# Dar : chez, pres de
& Du, ddu, ddaw ; ad
(udasil) = sous ,

o /7 sur, au-dessus .

¢ 7in:cellede ;ef

¢ {/:celuioucequia
X

»

e war, ar, tar: privatif

o Warnj, witn) : celui

| de :

& agerzran : entre les
rochers.

¢ tuksus - dominant le
Sous.

& bumazir, bivera

& dur waman : prés de
[’cau.

& Juzru

Sudrar f uzayar:
montagne dominant la
plaine.

& Tinmel

¢ Ufud : ot il y ala soif.
& Warceme

*vwanukrim,
winiwalivn

Nominaux

® A, ann: ce, cel, cette
®/m:
*S:avee

¢ /nn : bouche, entrée,
défilé

¢ /sk : cormne

o Ix/ rus : téte, sommet
& Tuma - a cOte.

lyira

Agundis : avec tas

Imi n tanut

Si ’on considéere utilisation de ces formants dans

la liste des toponymes de Laoust, on remarquera ¢eci

1. Les suffixes sont peu nombreux (3). peu

exploités

et,

par conséqucnt,

d’un  usage




parcimonicux : 4 toponymes pour s, 3 pour im ¢t 10
pour « et ann.

2. Les préfixes sont plus nombreux (1) mais
le paradigme est plus fourni dans la langue. Voici e
nombre d’occurrences  par  préfixe: hu/bi (41),
wain)witn) (35), u ct tin (22 chacun), af/afa/f (15).
ager’ger (10). tuk (5). agg/ugg (7). duw/ddu/ddaw (6),
dar (5).

3. les préfixes et les suffixes, entrant dans la
composition d’un toponyme, rcprésentent 29% de
I"ensemble des 641 toponymes, soit un tiers environ.
Ce qui est tres significatift quant a ce mode de
composition.

4. En y ajoutant les nominaux rclevés plus
haut, on peut atteindre prés de 35%. Ce qui montre
que nous avons 1a un moyen de formation des mots
tres productif et bien ancré dans la tangue. 1l répond a
la grille d’évaluation canadienne citée par Ramdanc
Achab® et mérite donc d’étre repris ¢t exploité dans la
néologie actuelle.

5. I reste a enquéter sur leur pan-amazighité
si I'on tient a 'hypothése de la néologie pan-
amazighe. Un simple sondage dans les manucls de
grammaire kabyle, tarifit et tamazight conforte cette
hypothese et nous pousse & suivre cette voie quitte a
introduire les formants de telle ou telle variante du
berbere.

3. Quelgues régles simples.
[.e succes de 'Amawal au Maroce s’explique par le

fait qu'il a ¢té le seul document de néologie a s™attaquer
au probleme du déficit du berbere dans les champs

Y L néologic berbére, Paris. Pecters, p. Bn effet, S critéres sont retenus
motivation (rattachement @ des unités existiuntes). adéquation (désignation
sans ambiguite de Pobjen), dérivation (productivité) et maniabilité (intégration
aisée dans une phrase. prononciation naturelle).
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notionnels modernes. Les nouvelles élites berbéres
marocaines s’en sont emparé pour exprimer une certaine
réalité que leur langue maternelle traduit en empruntant
des xénismes arabes et/ou frangais. Et si I’Amawal est
déficient, on crée des calques en I’imitant. Cette pratique
correspond donc a une période ot les linguistes marocains
n’ont pas encore investi ce champ. D’ailleurs le livre de
R. Achab, en tant qu’évaluation de toute cette période et
de celle qui précéde I’Amawal, vient clore cette pratique
d’autant plus qu’il fait des propositions et un programme
de recherche de valeur académique digne d’intérét.
Hormis les travaux du Centre de recherches berberes de
I’INALCO, on ne voit nulle part ce programme repris, y
compris en le critiquant. C’est pourquoi il est nécessaire
de poser un certain nombre de conditions pour une
néologie rationnelle, pratique et utile qui ne dénature pas
le systéme linguistique du berbere.
Reprenons les données de Boudris :

Anthropologie talsasnet
Archéologie : tirekkisent
Biologie : tudersent
Chronologie tasimirt
Docimologie : tamstalsent
Epistémologie : tusensent
Méthodologie : lanerrayl, tarraysent
Sémiologie : tasndugmt
Topologie : tasnidegt
Typologie : takawesnt
Sociologie : timelttisnt

Posons que ces données doivent faire I’objet d’un
travail néologique méme si leur choix n’est pas justifié de
maniére explicite. Que constatons-nous ?

En dehors du terme chronologie, tous les autres
désignent des sciences. Ils peuvent étre paraphrasés en
frangais comme ceci : science de X. Il en découle qu’il y a
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un invariant (science de : logos > logic) ct une variable
(X). Le dictionnaire frangais définit cette variable pour
chaque lex¢me et ces définitions sont. théoriquement.
identiques dans les dictionnaires des autres langues.

l.e principe de pan-berbérit¢ s’impose quant a
'invariant. Comme on I’a dit plus haut, SN convient bicn
pour plusieurs raisons : (i) il évoque I'idée de savoir, (ii)
il est cn usage dans les diverses variéiés de berbere
comme verbe (tachelhit, issen ma ira = 1l sait ce qu'il
veut), comme nom d’action verbale (fussna = la
connaissance) y compris dans la littérature traditionnelle
¢erite, comme nom d’agent (amusnaw = savant, sage en
touarcg).

L.e probleme est de savoir maintenant comment
I"utiliser dans la composition des noms des sciences.

Pour répondre a cette question, avangons les usages
a ¢viter. Il n’est pas obligatoire d’en faire un morphé¢me
grammatical pour deux raisons au moins : (1) il n’existe
pas en tant que tel dans la langue et ne présente méme pas
un début de grammaticalisation comme certains lexeémes (
le verbe irl, par exemple), (it} il détruit la structure
syllabique naturelle du mot berbére qui dépasse rarement
3 syllabes alors que la plupart des données précédentes
ont 4 syllabes.

Si nous tenons compte des données de la toponymic
ci-dessus, il y a un moyen naturel pour traduire « science
de » @ ¢’est Mutilisation du nom dérivé de SN, ¢’est-a-dire
(ussHa n.

Il reste a traduire la variable. Curieusement, ¢’est la
la difficulté car le principe de pan-berbérité est difficile &
appliquer avec autant de rationalité.

Prenons le terme biologie qui semble le plus simple
A traiter.

l.a premicre régle consiste a revenir a la définition
dans différentes langues (francais, anglais, allemand).
Contentons-nous du frangais dans un dictionnaire de
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langue (le Petit Robert) et d’une définition trés générale :
« Science générale des étres vivants. »

D’aprés cette définition, bio- évoquerait donc
« étres vivants », mais on sait que ce terme grec signifie
vie et, par conséquent, la biologie serait la science de la
vie. La premiere difficulté consiste, donc, dans le choix
de la définition qui va orienter notre traduction. Ce choix
doit obéir a des criteres explicites.

Supposons que ce choix est fait et que ¢’est vie au
lieu de étres vivants comme 1’a fait Boudris. Il reste a
trouver un mot panberbére équivalent a vie, soit fudert.
L’équivalent de biologie serait donc : tussna n tudert.

Considérons maintenant le cas du formant graphie :

Autobiographie : tameddurmant
Bibliographie : adlesumuy
Biographie : tameddurt
Calligraphie : izriri
Géographie : tarakalt
Monographie : tayenarrat
Photographie : awelaf

Comme dans le cas précédent, on est en face d’un
invariant (graphie) et d’une variable (X). Commengons
par I’invariant et choisissons la aussi un terme aussi
simple que le premier pour la simplicit¢é de la
démonstration et pour d’autres raisons qui apparaitront a
la fin de notre raisonnement ; c’est le terme biographie.

Le principe de cohérence impose que le formant
invariant doit étre le méme pour tous ces termes. C’est
donc un équivalent berbére qu’il faut chercher et il doit
étre pan-berbére si possible. Enfin, il faut qu’il réponde au
sens de graphie, ¢’est-a-dire une « idée d’enregistrement »
qui n’est pas seulement |’enregistrement par I'écriture
sinon comment rendre cartographie, phonographie,
télégraphie ?



372

Tenant compte de ces remarques, il apparait que ce
n'est pas ara qui est le candidat le plus sérieux mais
plutdt zemmem qui signific trés précisément ['idée
d’enregistrement. Un simple sondage permet de dire
qu'on le trouve en tachelhit. en tamazight mais
introuvable, sauf erreur, dans les dictionnaires publiés du
kabyle. En revanche. c'est le terme giyyed, emprunt a
’arabe, qui est utilisé en mozabite. Ceci nous permet
d’énoncer un autre principe en néologie berbére :
privilégier toujours le terme berbére. quand 1l existe, sur
Pemprunt. Cest donc zemmem qu’il faut chotsir.
Comment construire alors 1'équivalent de biographie en
berbére ?

Des considérations morpho-sémantiques s imposent
ici : la biographie est définie comme étant la vie de
quelqu’un enregistrée par quelqu’un d’autrc; elle s¢
présente donc comme un produit fini, un enregistrement
déja effectuc. Pour rendre cette effectuation, le berbére
utilise "adjectif et/ou le participe. C’est donc cette forme
qui s’impose, ¢’est-a-dire izemmemn (qui st enregistrée).
Et comme nous avons déja traité bio (fudert), on dira que
biographie a pour équivalent rudert izemmemn.

CONCLUSIONS

Quels sont les avantages de ces deux exemples ?

1. Ils sont construits selon un principe de
composition (Nom + préposition + nom, Nom +
Participe) en usage ¢n berbere comme celui qui est en
ceuvre dans imi n tgemmi (bouche de la maison, porte
en tachelhit) ou asif melluln (riviere blanche).

2. Ce principe cst pan-berbére : on le trouve
dans toutes les variétés de cette langue.

3. Ces principes de composition leur assure
une double productivité : (i) le biologiste sera appelé



uamesnaw/amusnayw - n tuderr. et le  biographe®
azemmam n tudert. lermes parfaitement naturels dans
la langue ct (i1) toutes les sciences seront dénommées
fussna n et toute technique d'enregistrement X
fzemmemn.

4. 1Is respectent la structure syllabique de la
langue.

5. Ce sont des néologismes sémantiques et ils
constituent ainsi le degré zéro de la néologie.

6. Pour toutes ces raisons, ils sont faciles a
apprendre ¢t a diffuser.

® On notera aussi que cela permet de donner un équivalent & autobiographie
(tudert-ns izemmemn) et autobiographe (azemmam n tudert-ns). Le choix du
morphd¢me du possessif ne pose aucun probleéme de ce point de vue mais il
reste a considerer si ce furmant est systématisable. Nous pressentons qu’il
['est dans des cas comme celui-¢i mais pas ailleurs ot ¢’est le réfléchi qui sera
requis comme dans autosatistaction : ¢’est I'idée de (8te (i) aguyvu, ayarru)
gui sera plus adaptée.






Problémes de ponctuation dans
le texte poétique amazighe

Hassan Benhakeia
FLSH, Oujda

Dans cette étude modeste, je ne vais pas présenter un
travail « normatif ». Je vais juste parler de la poésie
(écrite) amazigh du Rif, depuis la premiére publication de
Samghini 1992 jusqu’a la derniére publication de fin 2002,
Ma qa tyir-as nettu ? de Alhassan El Moussaoui. Je vais y
traiter la question de la ponctuation, précisément dans sa
dimension dynamique (du passage « formel » de I'oral a
Iécrit). Ponctuer un texte poétique, c’est tendre a briser
son hermétisme, a le « traduire de |’oral » et a le fixer...
En effet, ce passage non seulement pose une série de
questions techniques, mais permet de saisir la logique
intrinseque des mots dans la phrase en tamazight du Rif.

Rarement 1’on pose le probléme de la ponctuation
dans une ‘culture-langue’ minorisée, qui commence a
connaitre les premiers pas de transcription et d’écriture'.
Cette aspiration a la formalisation (le passage de I'oral a
I’écrit) passe par un ensemble de conditions. Par quel
moyen recoit-on la poésie ? Quel est le moyen le plus
approprié ? La page blanche, I’enregistrement ou [’air...
Vrai, la poésie non seulement se greffe sur la mémoire,
elle est surtout mémoire. Elle existe pour [’oreille qui
distingue les voyelles et les consonnes. Elle n’est pas faite
pour I’ceil. Ainsi, il est difficile d’expliquer pourquoi elle
quéte la page blanche. Elle a précisément une fonction

'La ponctuation est un phénomene propre a I’industrialisation et a I'essor du
mercantilisme. Plus une littérature avance, plus les critéres de la ponctuation
se définissent clairement.
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spéculaire pour le poé¢te, et prétend étre une occupation
physique de 1'espace en tant que géométrie des signes.

[.'on pensc généralement que « ponctuer un texte »
est un exercice de moindre importance, posant des
problémes d un intérét minime. Si la ponctuation se définit
comme un systeme de signes qui marque les divisions
d’un texte, indique les différents rapports syntaxiques ct
les nuances sémantiques (affectives ; les textes amazighs
peuvent-ils se passer de la ponctuation ?

Ici, nous allons insister davantage sur I’analysc des
textes qui sont ‘a peine’ ponctués, ceux qui hésitent
physiquement entre le statut de 1"oralité et celut de 1'écrit.

I.- LA PRODUCTION POETIQUE ET LA
PONCTUATION

La production poétique écrite, au Rif, connait depuis
les années 90, un développement timide, nous avons plus
ou moins une publication par an :

1992 . Ma tucid ig rebrig inu?, Sellam Samghini,

(alphabet araméen, 87 p)

1993 : Ad ariy g wezru, Ahmed Ziani, (araméen, 55 p)
1994 : Yesfufi-d ueegqa. Said Moussaoui, (araméen, 61 p)

Zi redjay n tmuart yar ruera ujenna, Mimoun

Elwalid, (alphabet latin, 73 p)

1995 : Ad wyurey yur beddu x webrid usinu, M hemed

Ouachikh. (latin. 49 p)

1996 : Poctas amazigh. recopilation de ncuf poétes.

(ponctuation présente, latin, 47 p)

1997 : Tulewlivt i Mulay, Ahmed Ziani, (araméen, 77 p)

Teumear. Mustapha Buhlassa, (araméen, 44 p)

1998 . Yesremd-ayi  wwwar,  Fadma El Quariachi.

(ponctuation presente, latin, 48 p)

cad a xafi tarzud, Aicha Bousnina, (araméen, 29 p)
1999 : Afriwen usegwas, Najib Zuhri, (araméen, 49 p)
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Cway zi tibbuhelya ead ur tiwid, Mohamed Chacha,
(latin, 184 p)

2000 : Ewc-ayi turjit-inu, Mayssa Rachida, (ponctuation
présente, latin, 54 p)

2002 : Iyembab yarezun x wudem-nsen deg wudem n
waman, A. Ziani, (ponctuation présente, latin, 216
).
Ma tyirras qa nettu ? Alhassan El Moussaoui,
(araméen, 68 pages)

Notons quelques remarques indispensables :
* Cette production écrite commence tard par rapport a
d’autres publications poétiques de Tamazgha. De méme,
elle n’est pas exhaustive : juste quinze titres, de petits
textes (de 29 a 216 pages, en moyenne 60 pages par
recueil (environ une quinzaine de poémes), et des tirages
faibles (allant de 100 a 300 exemplaires).
* Les poétes, en général, publient un seul texte, sauf
Ahmed Ziani (auteur de trois recueils).
* Les titres, reproduisant un vers ou deux, sont trés longs.
* Le pictural occupe une place importante dans les textes
poétiques. Des ceuvres de peintres (comme A. Sakali,
Lakhdiri Hafid, Abdelkhalki Ahmed, Boulghalgh Safia) y
sont présentes.
* L’€criture se fait en caractéres araméens (8 publications)
et en caractéres latins (7) et rien en tifinagh. S’il y a
probléme de ponctuation, c¢’est parce qu’il y a probléme de
transcription (orthographie, et de graphie a utiliser (arabe,
latin, tifinagh). Que dire de la ponctuation et de tamazight
transcrite en tifinagh ?
* Les textes écrits en caracteres latins respectent plus ou
moins la ponctuation, a I’opposé des recueils écrits en
caracteres araméens.
* Vu les conditions et les difficultés matérielles de
publication, 1’ceuvre poétique pose un certain nombre de
problémes sur le plan de la confection, et surtout au niveau



378

de la ponctuation. Il y a des textes qui ignorent
complétement les signes de la ponctuation (comme
Teuni’ar), des textes qui renferment quelques signes
(comme Ma tucid ak rehrig inu ?), et d’autres qui sont
totalement ponctués (comme Yesremd-ayi wawar) La, on
cite la dichotomie de Valery Larbaud : dans I’exemple de
la poésic amazighe, sommes-nous devant une ponctuation
« littéraire » ou une ponctuation « courante » ?

* La formation du poéte a-t-il un rapport avec I’utilisation
de la ponctuation dans les textes ? Si le poéte autodidacte
["utilise, comment ’emploie-t-il ? Dans le cas des poctes
‘scolarisés’, dans quelle logique [I’utilisent--ils ¢n
s'inspirant de la ponctuation des textes arabes ou des
textes occidentaux ? Peut-on découvrir dans ce corpus une
logique proprement amazighe de la ponctuation ?

Au scin de ces textes poétiques, quelles sont les
fonctions de la ponctuation ? Tout d’abord, qu’est-ce que
la ponctuation ? Quel est le commencement de cet
exercice typographique ?7* D’aprés les travaux de
grammaire ¢t de linguistique, elle sert essentiellement pour
marquer :

* les partics d’une phrase complexe ;

* les hmites au sein d’un ensemble de phrases constituant
un discours ;

* les différentes intonations ;

La ponctuation est I'invention de la littérature hellénique @ Aristophane de
Byzance (119 sicele av. JO)
Chez les latins, les ¢erits ne comprennent pas de ponctuation, « si ce n’est que
Ie point sc plagait souvent apres chaque mot pour le séparer du suivant » (Le
Bon Usage, p.1413)
Au X7 siecle, lusage commence sans arriver & fonder les régles de base.
Ce n'est quiau XVIT siccle, « en effel, aprés Pinvention de Uimprimerie, que
notre systeme moderne de ponctuation, dans son ensemble, sest [ixé et
développe. 1 comprenait alors la virgule, le point. les deux points et le point
d’interrogation. On ne tarda pas a ajouter a ces signes les guillemets ¢t le trait
d union.
Au XVII® siceles on introduisit 'alinda, e point-virgule et le point
dexclamation. L’usage des points de suspension date de la fin du XVII
siecle, et eelui du tiret ¢t des crochets, du X{X© si¢cle. »
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* les coordinations ;
* les subordinations.

Ces fonctions, qui sont au fond une logique de
structuration, d’organisation formelle et d’intonation sont-
elles les mémes dans le texte amazigh ?

Dans la poésie amazighe, la ponctuation est
rarement présente : elle est soit partiellement présente, soit
totalement absente. La ponctuation, de par sa présence ou
absence, pose un grand nombre de problémes au sein du
poéme amazigh. Si I’absence découle logiquement des
vestiges de ’oralité dans la création, la présence implique
I’aspiration a I’écrit, au formel et a I’institutionnel. De
méme, cette présence est importante a analyser du moment
que des traits sémantiques et syntaxiques s’imposent ; ils
sont incontournables pour construire le sens du poéme. La
ponctuation du texte amazigh doit-elle obéir aux mémes
principes (syntaxiques, sémantiques et typographiques)
que dans les littératures « d’a c6té » ou bien inventer les
siens ?

Prenons un exemple au hasard. Sur 21 poémes du
recueil de M. Ouachikh, les signes de la ponctuation se
répartissent de la maniére suivante :

€ mmmmm > 8 occurrences
i ommce -> 2 occurrences
,  mm———— > 1 occurrence
G > 1 occurrence

Les autres signes sont inexistants.

II.- LA PONCTUATION, UN EXERCICE DE
RECONSTRUCTION

La poésie amazighe a-t-elle vraiment besoin de la
ponctuation ? Cette question est capitale pour développer
la littérature amazighe et sa critique. La ponctuation est un
exercice de reconstruction au niveau de la réception /



lecture. Elle assure, en effet, le passage & ’écrit (a la
fixation). Llle aide au décodage du message tout comme a
sa réduction. Aussi organise-t-clle et délimite-t-elle le flux
des mots, 'écoulement des phrases et "organisation des
paragraphes.

Cet cxercice est le relais entre la production et la
réception. Cependant, 1l y a ceux qui avancent que la
ponctuation (surtout les modernistes ct les surréalistes)
appauvrit la réception. Cela est faux. En ponctuant, on
réerit le texte du fait que ’on multiplie les sens.

Prenons I'exemple des textes de Elwalid Mimoun
(1994, ¢n caracteres latins) ¢t de Ziani (1993, 1997, en
caracteres araméens), le traducteur Roel Otten ponctue les
textes hollandais, et non pas le texte original. Comment
peut-on  expliquer  cette  divergence ?  Peut-étre, le
traducteur posait-il une frontiére entre une langue écrite et
une autre destinée a demeurer parole, précisément entre le
flamand ¢t "amazighe. De méme, curieusement, dans les
remerciements (mis a la fin du livre) Elwalid Mimoun
utilise la ponctuation (p.72), cela veut-il dire qu’il ne faut
pas ponctuer la podsic, mais uniquement la prose?. De la,
la ponctuation détermine-t-elle physiquement le genre ?
Non. ce n'est pas cela car Elwalid use de quelques signes
de la ponctuation dans son dernier po¢me intitulé « A4
dwer-d a mmi-nu ».

LLa ponctuation se présente alors comme un
ensemble  dlartifices avee des précisions  didactiques.
Sclon la grammaire, les signes de ponctuation sont des
signes  de nature syntaxico-sémantiques. Ils ont pour
fonction de « distinguer, selon le sens, les phrases et les
membres  de phrases de la  langue écrite »  Dans

Pour les poctes du début du XXe sicele, Ta ponctuation tue la poésie. Chez
druutres. comme Mallarmé, Ia présence de la ponctuation est trés simplifide.
P, Claudel éerit: « laisser dans certaines phrases de petits intervalles en
blanc. Les points et les virgules, déclarait-il, ne donnent en effet  qu'une
articulation de la phrase grossiére et purement logique. Sans nécessité
grammaticale, 1ty a dans le discours des pauses ¢t des arréls qui sont

absolument indispensables au sens. » (¢ité par Grevisse p.l414) [¢ sens ?
Voila le critere qui se pose impéricusement dans le poétique.
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I’expérience poétique de Ziani, il y a une évolution vers la
ponctuation. Notons ceci: dans Ziani (1993), des 21
poémes, nous avons comme signes de ponctuation :

()= - 3 occurrences
 [— > 1 occurrence
) > 1 occurrence

Parall¢lement, dans Ziani (1997), la ponctuation est plus
présente (la virgule notée quinze fois). Et dans Ziani
(2002), le texte est totalement ponctué. Comment peut-on
expliquer cette prise de position chez le poéte rifain ?

III.- LE POEME AMAZIGH ET LA
PROBLEMATIQUE DE LA PONCTUATION

Dans toutes les littératures, ce sont toujours les
poetes qui posent le probleme de la ponctuation.
Pourquoi ? Elle orchestre le mouvement des mots, des vers
et des strophes. De par la ponctuation I’on peut lire le
po¢me dans une direction ou dans une autre®. Ainsi, dans
la réception critique, I’on s’amuse & préciser les rapports
entretenus par un écrivain avec les virgules, les points
d’interrogation, les points-virgules, comment sont les
phrases chez tel ou tel autre ? Comment se répartissent les
signes ? Mais, dans le cas de la littérature écrite amazighe,
la question a poser: comment expliquer cette présence
partielle ? Comment expliquer I’absence ?

Sur la question épineuse de la ponctuation au sein du poétique, Aragon éerit
« Pour moi, c’est question de diction. Je déteste la diction habituelle du vers :
on n’entend plus le vers comme unité. Je veux qu’on s’arréte 1a ou il y a une
rime ; le poéme est d’un seul tenant et il n’y a pas d’autre ponctuation que
celle de la rime. » (p.1413)

4 Grevisse, Le Bon Usage, p.61.
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1.- L’absence de la ponctuation et le statut de Poralité
des po¢mes

Lire par exemple Tcumeett de Bouhlassa, recueil
écrit cn 1997, est une aventure « réceptive » @ il n’y a pas
de signes de ponctuation. Comment expliquer cette
absence totale ? Les mots se bousculent linéairement sans
limites ni pauses.

La seule présence de la ponctuation sc réduit au
point d’interrogation et au point final.

Un poéme, sans ponctuation, est difficile a lire car le
lecteur ne peut pas :

- élablir les pauses au cas ou il se fatigue, s’embrouille.
s ennuic ou se recherche au milicu des vers ;

- déterminer le ton, le rythme du texte afin de construire le
texte « chanté »

- déterminer qui parle ? non plus les registres (par exemple
discours direct / indirect) afin de rendre le commentaire et
I’analyse faciles.

Depuis  la  premiere  publication (1992), les
problémes de ponctuation sont présents. Car nous sommes
devant un texte qui ne se revendique pas de |’écrit, non
plus de I'oral. L’absence des signes de ponctuation est
manifcste. Juste le titre renferme le point d’interrogation,
et le méme po¢me a la page 86 et un autre poéme : « Main
zzay-k ggin wussan 7 » (p.54). Curieusement d’autres titres
de poémes qui sont sous forme d’interrogation ne portent
pas le signe : « Mayar a tamara » (p.55) et « Min yuyin
ddunect a » (p.70)

Dans Ziani (1993), il y a d’emblée une série de
questions qui se posent : cst-ce de la parole ? Est-ce de la
chanson? Ces poeémes peuvent-ils étre versés dans
’écrit 7 Car c’est écrit dans 'alphabet araméen, d’une part
et de lPautre il y a absence presque totale de ponctuation.
Au sein d’un ensemble de questions, une seule est posée
avece le point d’interrogation :
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« Tuya-ney di tudart niy ead nebda ? » (p.19)
Il parait que le protagoniste « eellal », émigré sans chance,
incarne le destin de tous les jeunes qui se posent cette
question-charniére.

De méme au fil d’un flux de vers « sensibles », un
seul vers se termine avec un point d’exclamation :

« Fekk-itt a uma fekk-itt muxas ruxa muxas ! »
(Ziani (1997), p.23)
Cette exclamation-cloture renvoie a la tragédie continue
de I’émigration.

Par le biais de la ponctuation, le méme exercice
d’hésitation entre I’oral et I’écrit est présent dans les textes
poétiques. Il y a des textes poétiques qui tranchent : ils
sont de l’oral. Chez Moussaoui Said dans son texte
Yesfufi-d U’eqqa publié en 1994, la ponctuation est
absente. Elle n’existe ni dans les titres, ni dans le corps des
Vers.

Le poéte Mhamed Ouachikh, dans Ad uyurey yar
beddu n webrid usinu, publié en 1995, applique
« timidement » la ponctuation. Prenons la strophe
suivante :

« War dayi tseqsa

x-webrid inu

war dayi qqar mani

ya trahed a-yur inu

Jjayi admgetmarey

ig tesdart inu

rrimet n-tiri ynu »

(Ouachikh, p.16)
Remarquons 1’absence du point d’exclamation

alors que tout le recueil traduit un flux de sentiments, c’est
au lecteur de marquer ces moments « forts» et ces
moments « faibles ».
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2.- De la ponctuation vers I’écrit

La ponctuation est présente dans quelques textes :
Poetas amazigh, recompilation de neuf poé¢tes rifains
publié a Melilla en 1996, Yesremd-ayi wawar, Fadma El
Ouariachi  (1998), ensuite Ewc-ayi turjit-inu, Mayssa
Rachida (2000) et Iyembab yarezun x wudem-nsen deg
wudem n waman, d’Ahmed Ziani (2002). Tous ces
recueils qui renferment une logique « exogéne » pour ce
qui est dec la ponctuation, ne seront pas étudiés.

1V.- LA LOGIQUE DE LA PONCTUATION DANS
LES TEXTES AMAZIGHS

Nous excluons de notre étude les textes qui ne sont
pas ponctués. Ce serait un exercice agréable et didactique
de les ponctuer différemment... Nous excluons également
les textes totalement ponctués.

Comment se présente la ponctuation dans les textes
amazighs 7 Nous allons surtout analyser les signes dans
les textes qui refusent « timidement » la ponctuation.

Rappelons que les signes de ponctuation sont : le
point, la virgule, le point-virgule, le point d’interrogation,
le point d’exclamation, les deux points, les points de
suspension, les guillemets, les parenthéses, les crochets,
I’alinéa, ’astérisque. Dans les textes écrits en tamazight,
juste le point, la virgule, le point d’interrogation et le point
d’exclamation sont souvent utilisés. Les autres signes sont
non seulement moins utilisés, mais utilisés a tort et a
travers.

Chronologiquement, il faut y distinguer deux étapes
différentes : des recueils non ponctués et d’autres qui le
sont.



I. Point: la fin du poé¢me

Le point ressemble géométriquement au graphéme a
(a) en tifinagh. Cela va poser un probléme de confusion
symbolique. Bien que le point corresponde a un silence ou
a une pause, 1l est rarement utilisé.

L.¢ point final des poé¢mes est également peu utilisé.
Cette absence peut signifier que la voix du poéte se veut
parole infinie, une chanson. Ou bien n’est-elle pas a lire
comme le refus de 1"écrit ?

Dans les textes de Najib Zuhri, de Alhasan
Elmoussaoui, il y a respect de la régle suivante : mettre le
point final. Chez Chacha (1999), il y a des poémes qui se
terminent par un point (p.167), et dans d’autres le point est
totalement absent.

Prenons un autre exemple du méme recueil :

« Lefjer, yittased mertayen, ad yittes x lebher

Ij wumur yittaf di-s rrahet, ij umur iredzu di-s x

wemyar. Netc, alami tuya diyyi-yttet yiyzer,

yakuc tuyawer dinni yilli.» (Chacha, p.107)
Ic1, le point dans les trois phrases de I'incipit du poéme
“Vondelpark™ intrigue le lecteur. Surtout, nous avons la
suite du poeme qui n’est pas ponctuée! Cec passage
ressemble a un paragraphe de prose. Cela est manifeste
dans le poeme sans titre de la page 167 ou la ponctuation
est respectée.

Les sigles qui se composent de points, sont
également utilisés en tamazight :

« Ma yiweyi-tt-id LGAT »
(Chacha, p.15)
Le poete Chacha utilise les majuscules pour distinguer le
sigle G.A.T. des autres mots, sans user des points. Faut-il
utiliser les points du fait que tamazight n’est pas cursive
quand elle est écrite en tifinagh ?
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2.- Point d’interrogation : la question autoritaire

Chez le  pocte-chantre, par cette  présence
typographique I’intonation est ascendantc suivie d’une
pause. A ce propos, Chacha écrit :

« eebdekrim, wi t-yinyin ?
Wi t-yijjin, ad itwahebbes ? »
(Chacha, p. 6)
L’intonation, ici, révéle le style engagé et révolutionnaire
qui tisse tous les vers. La, nous avons deux interrogations
rhétoriques.

Chez le méme pocte, nous lisons :

« Mayemmi dayi- ya-yettef

Mayemmi dayi-d- yu-jjen

Mayemmi dayi- ya-qgnen

Mayemmi war yar-i bu lheq »

(Chacha, p.59)

Cette  absence du point  d’interrogation, comment
'expliquer?  Cette  contradiction  « typographique »,
comment I’expliquer ?

Cette contradiction « typographique » n’est pas
spécifique a ce pocte, mais a d’autres. Par exemple, chez
Mhamed Ouachikh, nous lisons :

« Marra zrin min zrin
maca min zrin 7 »
(Ouachikh, p.40)
[."interrogation est la pour indiquer I’étonnement du
poé¢te : le vu et 'invisible font un méme corps. Cette
contradiction y est explicitée :
«lcem
a tajdit ittawen
min cem yuyin
thkessid ag mettawen »
(Ouachikh, p.44).
Cette absence embarrasse fortement le lecteur.
£t dans un autre passage de Azuhri ¢
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« Mechar
Ghar-nek nteayan? »
(Azuhri, p.7)
Si le point d’interrogation montre la présence d'un
discours direct. parfois, ’on trouve chez I’écrivain
amazigh la présence du point d’interrogation dans une
interrogation indirecte ! Est-ce correct ? Incorrect ?

D’autres fois, nous avons le redoublement du point

d’interrogation :
« Semden-ayi ixsan
mayemmi arezuy ad ddarey
min a zzayi yuyaren 77 »
(Azuhri, p.12)
Ce double point d’interrogation est issu d’un discours
indirect.

Quand une phrase interrogative est suivie d’une
incise (yenna-s) ou faut-il mettre le point d’interrogation ?
Lisons :

« Nniy-as cek d leahed ? Yenna-yi bla maca
Necc d tamentiwt uxarrig yarca
D ayemmuy n tidet yeksin ifarca »
(Ziani (1997), p.28)
Seulement la deuxiéme phrase interrogative n’est pas
marquée. ..

Chez Elwalid, dans le poéme « Tabrat » (p.60). nous

avons des interrogations qui ne sont point marquéces.

3.- Point d’exclamation : P’interjection bréve

Chez le pocte, par ’emploi du point d’exclamation.
I"intonation est descendante suivie d’une pause. Nous
lisons chez Chacha :

« Mselgun yiwalen
ur ssinen mayemmi ! »

(Chacha, p.166)
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Ici, le poéte s’étonne, s’exclame et exprime des états
d’ame dans son expérience physique avec les mots.

L.e méme poeéte enchainera des exclamations :

« Qace teddeea!
Quac tettic aemud ! »
(Chacha, p. 33)
Le rythme va dans le sens de montrer le ton ‘désespére” du
poete.

De méme, I’on trouve des locutions interjectives

sans présence du point d’exclamation :
« eayen alen yeteayanen
yar min war ditisen »
(Ouachikh, p.22)
Cette absence tue I’dme du texte.

Cette absence est totale dans les textes de Alhassan
E! Moussaoui, Bouhlassa, Samghini, Ouachikh, Ziani
(1997), Moussaoui, Elwalid et Bousnina.

Parfois, cette exclamation est doublement marquée :

« A tseqsiy ixf-inu
Ad gqaren ayi d iseqsan
War xafi ad yayaren!!..»
(Azuhri, p.11)
Cette redondance met en exergue |'impossibilité¢ de
trouver des réponses a tant de questions qui tracassent le
pocte.

Une spécificité de ponctuation chez les écrivains est
I’emploi simultané de deux signes. Nous lisons chez
Chacha :

« Mani ya traied ?!
Umi ya trud !? »
(Chacha, p. 33)
fci, l'interrogation et [’exclamation sont unies, mais
s’interchangent de place. Dans le premier vers,
I’interrogation est premiere, et seconde dans le deuxieme.

D’autres fois, trois vers ayant la méme structure et la

méme intonation sont différemment ponctués. Ce n’est
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qu’au troisitme vers que nous avons le point
d’exclamation :
« Qim x ujij
Qqar sidi
Rez nnaqus ! »
(Chacha, p.157)
Comment peut-on expliquer cette organisation

typographique ?
Enfin, nous avons souvent des vocatifs qui ne sont pas
marqués par le point d’interjection: [’exemple de

Ouachikh (dans les pages 7, 18, 28). Les exemples ne
mangquent pas.

4.- Virgule : confusion avec le point

La virgule est une pause de peu de durée. Elle sert
essentiellement pour rendre clair le contenu. C’est chez
Chacha que la virgule est plus présente : plus de cent fois.
La virgule apparait dans Ziani (1997) quatorze fois.
Comment fonctionne-t-elle dans les poémes amazighs ?

Statistiquement, elle est plus présente dans la
situation suivante. Elle marque la suite des noms :

« Maryus, Takfarinas, Yughurta d Lkahina »
(Chacha, p.43)

Elle entretient des rapports forts avec le « d » :

« D nnecc, d wi d-yusin

D nnec, d yakuc

D nnec, d lesbab n tteberzit »
(Chacha., p.33)

Cette présentation est marquée par des pauses médianes.

Seulement, la virgule précéde le «d» de
présentation chez Chacha, aussi chez Ziani (1997) :

« Ad aney yeqqim, d Ilfal »
(Chacha, p.121)

« Kenniw, d ttinuwwarin »
(Chacha, p.120)
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« S uyenni zzman-a jar-asent, d
aseymi
(Ziani (1997). p.38)
[.es exemples ne manquent pas.
>"autres fois. Chacha ne marque pas le « d » :
« Tyiley d ssem
Secea hwamesxe y akd lewhue »
(Chacha, p.33
Cela peut expliquer 1'aléatoire qui régit la ponctuation
dans la poésic amazighe.

Elle sépare les ¢léments semblables  (sujets,
compléments, adjectifs) non unis par une conjonction de
coordination. Cela est manifeste dans les vers de Elwalid
Mimoun :

« tmenyat, Ipetrol, ddular, d arehb nwemziwen

(...)
tmenyal, rbumbat, Ipetrol, ddular d arebb n wemzivwen
(..)

mechar gha-yekk, mechar, mechar»
(LEilwalid. p. 32)
Cette présence organise les idées du texte. Pourtant. chez
¢ méme pocte. nous avons bizarrement d’autres passages,
ayant les mémes caractéristiques, non ponctugs :
« Maca tfukt-nne y xa tivi xa tari
U mara tuvi turi turi »
(Elwalid, p.22)
Cette absence (de la virgule qui peut éviter la redondance
ou la répétition) s’explique par des raisons de rythme.
[.a virgule, dans les textes amazighs, sépare tout
¢lément ayant une valeur purement explicative :
« Maca gwdey a cem xsey, zzman-nney yebda»
(Ziani (1997). p.52)
Cette peur est générale @ elle nait de la conscience de la
division et de la défaite assurée au moment d’aimer ou
d*ére. ..
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Dans un autre passage, chez le méme poéte, nous
lisons :

« dwiy deg ujenna-nnem, tammurt war xaf-s arsiy »

(Ziani (1997), p.22)
Le signe de ponctuation sert a “insister” sur ce vol
intérieur qui I'emmeéne loin de 1’amour infini et total.

La virgule sert a changer de ton :

« Alayi d aseqsi, a zzman ac-seqsiy »

(Ziani (1997). p.18)
Ce signe forme partie d’une réflexion « polyphonique »,
en passant sous silence des conjonctions et des outils de
raisonnement.

La virgule délimite plusieurs propositions de méme
nature non unies par une conjonction de coordination :

« Gwarey x uyembub n tirja

surufey, yelhem, ad beddey, ili yedwel-d »

(Ziani (1997), p.44)
Cette énumération des actions (des deux protagonistes) est
organisée pour mettre en relief le contact impossible entre
les deux.

Citons un contre-exemple, pour parler de I’absence
au milieu d’une énumeération, le texte de M. Ouachikh
dans le poéme intitulé « Rmewt n tudart » (pp.14-15), qui
peut recevoir des virgules afin d’exprimer cette succession
des actions enchainées.

La virgule est souvent utilisée pour rendre compte
d’une pause longue (du point). Lisons des vers de Alhasan
El Moussaoui :

« Netru imettawen, imettawen gdan

nbedd x idaren nney ifadden nney wdan

war nzemmar a nhezz rebda day-nney hdan

war nzemmar a nesqar idammen nne y hman, »

(El Moussaoui, p.43)
Cette derniere virgule peut étre un point. N’y a-t-il pas de
confusion entre (.) et (,) surtout quand un écrivain
« détache d’une proposition principale une proposition



subordonnée ou un membre de phrase auxquels ils veulent
donner un relief plus accusé.»

la virgute peut fonctionner comme marqueur de la
limite entre  la proposition participe absolue ou la
proposition incise :

« Maca nece aqa yedsey, trajiy fus-nnenm »

(Ziani (1997). p.30)
lei. les deux propositions sont déterminées par la position
du signe.

Parfois. dlautres poétes utilisent la virgule pour
rendre compte de leur lecture solennelle du poeme :
« War xsey. ad yar-i yili
Xsey if umessad
Di gama yihhema
I vijj nwass
Maci i lebda »
(Chacha, p.31)
Cette pause ne peut pas ¢tre typographique.

5.- Point-virgule : Pabsence raisonnée

I.¢ point-vireule correspond a une pause de moyenne
durée. 1l marque dans unc phrase la limite entre des
propositions  de méme  nature qui ont une  certaine
¢tendue. Reconnaitre la nature des propositions 7 Celte
action n'est pas encore faite par les poctes amazighs. Le
point-virgule est le signe inexistant dans la podsic
amavighe.

Cela s'explique par la confusion entre le point-
virgule ¢t la virgule. Cela est manifeste dans le passage
suivant

« Uzyen-asen deg walli

afusi, azelmad

Tregen-ay nayt miri »
(Chacha, p.119)
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Ici. le point-virgule peut s'employer pour séparer
dans une phrase les partics dont une au moins est déja
subdivisée par la virgule, ou cncore pour séparer des
propositions de méme nature qui ont unc certaine étendue.

6.- Deux points : présentation de ’aléatoire

Géométriquement, ils ressemblent @ « u» en
tamazight. Ccla pose un probleme de confusion
symboliquec.

Les deux points marquent une pause assez bréve. s
incarnent la logique des changements de ton. lls annoncent
une citation ou un discours direct. Dans le texte de
QOuachikh, nous lisons :

« Tennayyi : mana munasa
yarek di ticmharwacen »
(Ouachikh, p.12)
Cette clarté typographique aide le lecteur & se retrouver.
Un peu plus loin, nous avons :
« Nnan yi - min xef tnchrayed
am tzitunt eg dehhanen »
(Ouachikh, p.12)
Juste les deux points précisent le discours direct.
Chez le méme poete, dans d’autres passages. celle
marque du discours direct est absente :
« Nniy-as, d ccek »
(Ouachikh. p.806)
Au lieu de deux points, dans ce poeme: “Yenna yi nniy as™
les deux points poscnt probléme.

Les  deux points dans la  poésie  amazighe
n’annoncent pas les sentences, ni les proverbes. Non plus
’analyse. D'explication. la cause, la conséquence, la
synthese de ce qui précede.
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7.- Points de suspension : le caché manifeste

Ces points de suspension marquent une pause de la
volx, « sans qu'il y ait chute de fa mélodie. a la {in du mot
qui précede »

IIs indiquent que l’expression de la pensée reste
incompléte pour quelque raison d’ordre affectif’ ou autre
(réticence. convenance, émotion, brusque repartie de
Iinterlocuteur, etc.); parfois ils marquent une pause
destinée a mettre en valeur le caractére de cc qu’on ajoute.

Chez Chacha, nous lisons :

« Awmi niwed a nemmet
Tennid maci... lla huna »
(Chacha, p.18)
Iist-ce 'ellipse ou "attente pour le lecteur ?

Parfors, une sorte de prolongement inexprimé de la
pensée chez Elwalid :

« Tuya deggijn-zzman zzman nni yecdan. .. »

(Llwalid, p.66)
Dans ces chansons engagées, au lecteur d’imaginer la
suite.

Lisons chez Ziani :

« D tuddint, d tuddint... »
(Ziani (1997), p.30)
Ces points de suspension peuvent incarner la chute de la
pluie  dont le  poéme parle longuement et
métaphoriquement.

8.- Parenthéses : cerner Iemprunt occidental

* Les parenthéscs sont énoncées d’un ton trés bas.
Illes renferment une pensée secondaire. Dans  cette
fonction précise, les parentheses du poéme amazigh ne
sont pas présentes.

Si les parentheses semploient pour intercaler dans la
phrase quelque indication, quelque réflexion non
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indispensable au sens, ¢t dont on ne juge pas opportun dc
fairc unc phrase distincte, ccla n’cst pas dans la pocésie
amaighe.
C’est bien sous forme de parentheses explicatives
qu’clles se présentent :
« Farid yegqar (papa) Hniyya teqgar (mother) »
(Ziani (1997), p.23)
Etun peu plus loin :
« niyya nnes tegga amenn tegga (Anna) »
(Ziani (1997), p.23)
Elles servent cssentiellement a présenter des mots ¢tranges
A la culture amazighe.

9.- Crochets : ’absence en relief

* Les crochets servent au méme usage que les
parentheses, mais ils sont moins usités. On les emploie
surtout pour isoler unc indication qui contient déja des
parenthéses.

- On emploie aussi les crochets pour enfermer les
mots qui, dans un texte, ont é1¢€ rétablis par conjecture

- s’emploient aussi pour enfermer trois points
représentant, dans un texte cité, la partic qu’on a jugé bon
de ne pas reproduire

Dans la poésie amazighe, ils sont totalement absents.

10.- Guillemets : marquer Pemprunt (nom propre)

St les guillemets « correspondent généralement & un
changement de ton qui commence avee 1'ouverture des
guillemets et s'achéve avec leur fermeture », dans la
po€sic amazighe ce n’est pas le cas.

S’ils s’emploient au commencement et a la fin d une
citation, d un discours direct, ils n'ont pas cette fonction
dans la poésie amazighe. Rarcs sont les exemples, mais
nous lisons chez Ziani



396

« Ad awem iniy « dwel-d a mmi-ynu » d alayi n ddidect, »

(Ziani (1997) p.406)
Ces guillemets marquent une phrase ou une chanson,
quelque chose de tres connu.

l.c pocte amazigh les utilise quand il use d’unc
locution étrangére au vocabulaire ordinaire ou sur laquelle
il veut attirer ["attention :

«Jjinuney nezzueut
di tmurt n-« yutupya »
neixarres
ag xeddim n-« ttiknulujivya » »
(Ouachikh, p.206)
Ces mots « Ethiopie » et « technologic » sont intégrés par
des guillemets dans la langue poétique.

Nous lisons chez le méme poeéte émigré en
Hollande :

« Amen tendi artila

zixemrawen imin yetiawen

idawem nedyen « ilibiraleyyen »

z-macinal nsen »

(Ouachikh, p.12)

Les  hbéraux... «ayyub» et «arifyus» (p.10)...
« samsun » ¢t «dalida» (p.11)...  Mais que dire de
« artila » qui est également un mot étranger a tamazight 7
Non plus le terme « [-idvulujivyat » (p.9) n’cst pas mis
entre guillemets !

11.- Tiret : déchirer le texte

Il inonde le texte pour marquer une fonction
grammaticale, celle d articuler les parties des phrases,
tantot pour séparer les éléments, tantdt pour les définir...

Dans la pocésic amazighe, il sert, cn général, a
découper  ou a articuler  morphologiquement et
syntaxiquement la langue (corps a fixer ou a figer).
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En conclusion...

De par Pétude de la poésie amazighe. nous
terminons par ces constatations
1°- la ponctuation s'avere un exercice difficile : elle
demande une certaine maitrise de Ta mise en ¢eriture. Si la
plupart des poetes amazighs s'inspirent de la poésic arabe
qui, a son tour. soultre du méme probléme....
2°- Faut-1l v ajouter quce le travail fait par les linguistes est
souvent « ignoré » par les poetes, et I'inspiration écrite est
a son tour peu ¢tudide dans les travaux des linguistes
amazighs. Ainsi. I'on trouve des poetes qui font sauter des
«r» ou des «d». et de la grammaire amazighe ils
entendent peu de choses.
3°- Cette absence de la ponctuation. s7il faut Ta définir. cst
une déclaration inconsciente de la non-« vente »  des
textes, de la non «acceptation » de cette forme fixée. De
méme. ce refus est une tendance a rester sol-ménie. a fuir
toute fixation ou alidnation, a se rattacher encore a [Moralité
eta s ¢loigner de éeriture,
49 Lemploi (errond) de la ponctuation est enfin @
expliquer dans son ¢troit rapport avec la rime. le rythme et
["intonation. L.es pauses. qui sont le dessein principal de la
ponctuation. s¢ confondent avee fa rime dans la poésice
amazighe.
5°- Une « contradiction » de¢ ponctuation traverse tous les
poc¢mes étudiés. mais est-il opportun de s¢ demander si
clle ne peut pas devenir unc regle constante de la
ponctuation amazighe...






Ecriture et segmentation -
cas des pronoms "dépendants"
dans le parler des Béni-Znassen.

Nour FEddine Amjoun
Berkane

[.c passage de loral a ['éerit. dans la langue
amazighe. est en train de se manifester a travers des
publications ¢t des recherches pour préserver ce qui se
transmettait de bouche a oreille tels les contes, la poésie,
les chants, ete. Cette "éeriture” (qu'elle soit en caractere
latin, arabe, titinagh ou API) ne faisait, par ailleurs, que
transcrire les réalisations phonétiques de I'énoncé amazigh
tout en négligeant plus ou moins la segmentation gui
constitue la base de Porthographe gérée par des regles
morphologiques et syntaxiques.  L’absence  d'unc
secgmentation unifice basée sur I'orthographe rendra ardue
toute compréhension des "éerits” amazighs. Jusqu'd quel
point les régles grammaticales peuvent. cependant, régir
{"orthographe de 'amazigh ? Si la catégoric "d-dami:r 1-
muttasil” (pronom affixe ou collé) est adjoint au verbe. au
nom ou a la préposition pour former un seul segment pour
larabe classique, le pronom en frangais n'cst jamais coll¢ a
une autre catégorie ; il est autonome. Qu'en est-il pour les
pronoms "dépendants” en Tamavzight (Rifain : parler des
Béni-Snassen) ?

" (e oterme. emprunté a certains berbérisants. laisse croire que nous avons
dores et déja conclu gque ce type de pronoms devrait constituer un seul
segient avee fa catégorie grammaticale dont il dépend ¢ cependant. il n'est
Gque le mosen gqui nous permettra de distinguer ces pronoms et ceux dits
~mdépendants »
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[."¢eriture doit en premier lieu répondre & certaines
conditions pour rendre compréhensible et décodable le
message  représenté par cette éeriture. La principale
condition est d éviter toute ambiguité ou confusion pour le
lecteur, lui permetire un décodage rapide et eftficace. lui
rendre ¢e message compréhensible tout en évitant les
variations contextuelles et garantir une stabilité ¢t une
cohérence entre les différents constituants du texte éent, 11
n'est nullement ais¢ de rendre auditif visuel tout ¢n
respectant  ces  conditions  sans  créer  une  certaine
distanciation  entre  la transcription  phonétique  de
["amazigh et son orthographe qui essaye de rendre compte
des regles grammaticales qui y jouent un role primordial.
I'n effet. la segmentation qui ne tient pas compte des
regles morphologiques et syntaxiques scrait aléatoire
partant. le texte éerit serait incompréhensible et difticile a
décoder.

Cette communication  sera  consacrée  aux
comportements des pronoms personnels dépendants a
réeime direct et indirect’. Nous essayerons d’interroger les
différentes méthodes de segmentation de ces pronoms vis
d vis des verbes dont ils dépendent afin d'étaler les
avantages et les inconvénients qu’offrent chaque méthode.
Les derits qui ont été faits usaient de trois procédés de
scgmentation concernant les pronoms et les verbes : e
premier représente ces deux constituants de  1'énoncé
amazigh comme deux scgments distincts, le second
regroupe les pronoms et les verbes dont ils dépendent dans
un seul segment et le dernier les sépare d'un trait d union.

Voir S CHAKER, « Propositions pour une notation usuelle du berbere
(Rabyle) - Bulletin des ¢tudes africaines de UINALCO, vol. 11 nv 3, p. 3334

I.es indices de personnes ne feront pas Fobjet de notre communication. s
seront transerits collés aux verbes dont ils dépendent. Cette transeription ue
reflcte pus une position de notre part envers la segmentation de ces deux
catcgories (verbe et indice de personne)



401

Séparer les pronoms dépendants - qu'ils soient a
régime direct ou qu'ils soient a régime indirect - des verbes
a l'avantage d'exhiber les deux catégories grammaticales
dans la structure orthographique de I'énoncé, d'amener le
lecteur a reconnaitre chaque catégorie grammaticale ainsi
que sa fonction syntaxico-sémantique dans le processus de
décodage. Cette méthode garantit au lecteur de distinguer
invariablement le radical verbal du pronom. Elle est
usuelle dans l'orthographe des langues latines comme le
frangais qui sépare ces deux catégories‘. Cependant, ce
procédé connait certaines limites ; les pronoms personnels
dépendants entrainent des variations morphologiques au
contact des verbes. Le lecteur sera, par conséquent, induit
dans l'ambiguité ; il lui serait difficile de faire le
rapprochement entre la forme verbale suivie d'un
complément nominal et celle suivie d'un complément
pronominal et de comprendre la cause de cette variation
morphologique en l'absence de 1'élément influent dans le
segment verbal. En effet, une alternance vocalique finale
de la forme "--a / --i" du verbe (ayant un "a" final) a la
troisieme personne du singulier au prétérit apparait au
contact des pronoms (2™ et 3°™ personnes du : sing. et pl.
/ masc. et fém.).

1. yetca yayrum —> yetci t.

[I-manger-prét. pain —> Il-manger-prét. pron.
+ Il a mangé le pain —> Il I'a mangé.
Au contact du pronom de la 1°° personne du
singulier, il y a aussi alternance de la voyelle "a" du verbe
avec "1" qui s'assimile au "y" du pronom qui devient tendu.

* Lxception faite des pronoms qui suivent un verbe a I'impératif : brise-le !
l.a séparation de ces deux catégories se fait a I'aide d'un trait d"union.
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yezra —> ye7r yyi
H-voir-prét. —> ll-voir-prét.-pron.
Il a vu—> Il m'a vu.

Ces verbes n'ont pas un "a" final a la forme de

Paoriste simple. Dans lc cas contraire le "a" est maintenu
au contact des pronoms personnels :

ad ixala —> ixala yi.

Particule il-parler a voix basse-aor. —> 1l-
parler a voix basse-prét. pron.

I parlera a voix bassc —> Il m'a parl¢ a voix
basse.

ad ixala —> ixala t.

Particule il-parier a voix basse-aor. —> I1-
parler a voix basse-prcét. pron.

11 parlera a voix basse —> Il lui a parlé a voix
basse.

Les verbes ayant le sous-schéme "-ac" ou "-uc" au

e

prétérit ou a l'aoriste intensif sont suffixés d'un "i" au
contact des pronoms personnels dépendants a régime
direct de la 29" et la 3™ personnes du singulier :

--ac

yexdar... —> yexdari L.
I1-choisir-prét. —> 1l-choisir-prét. pron.
Il a choisi —> Il I'a choisi.

yeddaftar... —> yeddatfari t.
ll-poursuivre-Aor. intensif... —> [I-
poursuivre- Aor. intensil. pron.

il est en train de poursuivre... —> Il en train de

l¢ poursuivre.
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--uc:
7. yeshuf... —> ishufi t.
. ll-faire tomber-prét. -—> Il-faire tomber-prét.

pron.
. 1l a fait tomber... —> 1l I'a fait tomber.
8. yetteshuf... —-> yetteshufi t.

. Il-faire tomber-Aor.intensif. - > Il-faire tomber
-Aor.intensif. pron,
Il est en train de faire tomber... —> l est en
train de lc faire tomber.

[.cs monolitéres n'ayant pas de voyelle finale sont
aussi suffixés de "i" au contact des pronoms personncls
dépendants a régime direct de la 2™ ¢t la 3™ personnes

(singulicr ou pluriel / féminin ou masculin).

9. tluya yellet ayrum —-> ttuya yettetti t.

- particule il-manger-aor.intensif. pain —>
particule il-manger-aor.intensif pron.
1l est en train de manger du pain — >Il est en
train de le manger.

Quand les pronoms personnels dépendants a
régime direct de la premiere personne du pluriel sont
adjoints a un verbe ayant un "a" final au prétérit, la voyelle
"

a" cst supprimée ; soit celle du verbe soit celle du
pronom :

10. yezra —> yezra ney.
. H-voir-prét. ——> ll-voir-prét. pron.
. llavu—> Il nousavus.
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11. yezra —> yezr aney.
. l-voir-prét. —> Il-voir-prét. pron.
Il a vu—> Il nous a vus.

",

l.es wverbes ayant un "a" final au prétérit
maintiennent  cette voyelle au contact des  pronoms
personnels a régime indirect de la premiére personne du
singulier. Cette voyelle est supprimée au contact des
autres pronoms :

12. yenna yi.
. H-dire-prét. pron.
. llm'adit

I3. yenna s.
. ll-dire-prét. pron.
. lluradit

Dans certaines région, un "y" est inséré avant les
pronoms a régime indirect afin d'¢viter le contact de deux
voyelles (le "a" du verbe et le "a" du pronom).

14. yenna yas/yennay as.

Cette mcthode crée une sorte d'anarchic au niveau
de la forme du texte : les pronoms, les prépositions, les
particules dont certains ne dépassant pas une seulc lettre
scraient la source d'un encombrement de segments dans la
structure orthographique du texte. 1l pourrait méme y avoir
des conlusions entre catégories @ le pronom personnel
dépendant "as™ qui devient "s" au contact d'un verbe a "a"
final peut étre confondu avee la préposition "si" (variante
régionale de "z1") qui devient "s" devant un nont a voyelle
initiale :
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15. yetca s ifassen.
Sens 1 : il-manger-prét pron. mains.
Sens 2 : il-manger-prét. prép. mains.

Sens 1 : il lui a mangé (dévoré) les mains. Le "a"
initial du pronom a régime indirect de la troisiéme
personne du singulier "as" a été supprimé au contact du
"a" final du verbe "yetca".

Sens 2 : il a mangé avec ( en utilisant ses mains)
les mains. Le "i" final de la préposition "si" a été supprimé
au contact du nom "ifassen".

Le second procédé de segmentation pourrait étre le
moyen d'échapper a l'encombrement des segments et de
distinguer le pronom, qui constitue avec le verbe dont il
dépend un seul segment, des autres catégories. Nous
retrouvons cette méthode en arabe classique qui nomme
les pronoms adjoints au verbe : "d-dami:r l-muttasil"
(pronom collé ou affixe). Ce procédé offre au lecteur
I'élément influent (pronom) sur le verbe (variation
morphologique) dans le méme segment contenant le verbe
et le pronom. La chute de la voyelle "a" peut s'expliquer
par la présence de la succession de deux voyelles dans le
méme segment ("a" du verbe et "a" du pronom).

16. izraney.
[l-voir-prét.-pron.
Il nous a vus.

17. yewcaney ayi/ yewcas ayi
[l-donner-prét.-a-nous lait / Il-donner-prét.-
pron. lait.

Il nous a donné du lait /Il lui a donné du lait.
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Toutefots, cette méthode connait certaines limites :
le lecteur peut se trouver dans 'ambiguité face a un
scgment qui contient I "y" séparateur de deux voyelles :

18. yewcayaney ayl / yewyayas ayl.

. Il-donner-prét.-élément séparateur-a-
nous lait / 1l-donner-prét.-éiément
séparateur-pron. lait.

. Il nous a donné du lait /Il lui a donné
du lait.

Lc¢ lecteur peut considérer que le pronom affixé au
verbe fait partie du radical verbal étant donné que le
pronom el le verbe constituent un seul segment dans
I’énoncé. La succession de deux pronoms apres le verbe
dans le méme segment constitue un autre inconvénient de
ce procédé dans la mesure ot le segment devient long, ce
qui rend sa lecture astreignante et son décodage lent.

19. yewcayascntet.

. ll-donner-prét.-élément séparateur-pron-
pron.

.1l la leur a donné.

[.¢ déplacement des pronoms dans certains énoncés
constitue un autre inconvénient de cette méthode. Le
pronom cst généralement postposé au verbe, néanmoins, il
peut lui étre antéposé quand il est précédé de la particule
du prospective "ad", de l'adverbe de négation "ur", des
pronoms interrogatifs et des conjonctions. Ce déplacement
va cngendrer  (rois  autres  procédés possibles  de
segmentation : le premier consiste a regrouper le pronom
et l'une des catégories citées supra dans un scul segment,
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le second consiste a regrouper le pronom ¢t le verbe et le
dernier consiste a regrouper le pronom le verbe et l'une de
ces catégorie dans un scul segment (urt yetsi - ur tyetsi -
urtyetsi). Nous nous limiterons dans notre analyse au
premier procédd :

- L'adverbe de négation "ur" :

20. yeteit —> urt yetcl.

. ll-manger-prét.-lui - --> adv. de nég.-pron.
I1- manger-prét.nég.
Il I'a mangé —> 1l nc I'a pas mangé.

21, yewca(y)as... ---> urdas yewcl...

. H-donner-prét.-(élt séparateur)-pron. —>
adv.de nég.-pron. il-donner-prét.nég

. Tlluiadonné... —> Il ne lui a pas donné...

Au contact des pronoms personnels dépendants a
régime indirect, l'adverbe de négation est suivi d'un
séparatcur "d" ,  ce qui rend la compréhension et le
déchitfrage laboricux.

- La particule préverbale "ad" de T'aoriste (simple
ou intensif) :

22, yeteit —> at yelel

. ll-manger-prét.-pron. —>particule-pron.
1l- manger-aort.

Il I'a mang¢ > 1l le mangera.

o
N

vewcas —> aduas yewe.

. l-donner-prét.-pron. > particule-pron.
iI-donnera-aort.

. Hlui a donnd a Il lui donnera.
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l.es pronoms interrogatifs (comme "mani" (ou).
“may "t quiest-ce que). nusem (comment)). Notons qu'il y a
msertion de "d™ avant le pronom a régime indirect :

24, misem das teggid ?
. Comment (d)-pron. tu-faire-impé.
Comment lut as-tu fait ?

- la Conionclion (comme "al + ga", "al + mi”
(usqu'a ce que), "am” (quand). "mi"(quand)) :

25. amiten yezra. ..
. quand-pron. il-voir-prét...
. Quand il les a vus...

I:n l'absence du I'€lément séparateur "y". le lecteur
peut confondre le pronom personnel a régime direct de fa
premicre personne du pluriel avee celui a régime indirect
quand ce pronom forme avee le verbe dont il dépend soit
un seul segment. soit deux segments distincts :

26. yezrancy # yewcaney.

. ll-voir-prét.-pron.  {f Il-donner-prét.-
pron.
Il nous a vus. # Il nous a donné.

27. yezrancy  #  yewca ney.

- l-voir-prét. pron. # Il-donner-prét.
pron.
Il nous a vus. # Il nous a donné.

[.a combinaison de deux procédés peut résoudre ce
probleme ainsi que celui du segment contenant le verbe et
deux pronoms (pronoms personnels a régime direct et
indirect)  (yewsayasentet). Cette méthode  consiste a
regrouper le pronom a régime direct et le verbe dans un
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seul segment et a séparer le pronom personnel a régime
indirect du verbe dont il dépend. Le pronom a régime
indirect et le pronom a régime direct sont regroupés dans
un seul segment dans un énoncé ou les deux pronoms
apparaissent. Le lecteur ne confondra plus le pronom a
régime direct qui s'écrit collé au verbe et le pronom a
régime indirect qui est séparé du verbe :

28. yetcaney # yewca ney /yewca yaney.
[l-voir-prét.-pron. # Il-donner-prét.-pron.
Il nous a vus. # Il nous a donné.

29. yewca yasentet.
[I-donner-prét. élément séparateur-pron-
pron.
Il la leur a donné.

Le fait d'introduire un seul pronom dans le segment
verbal quand il y a succession de deux pronoms facilitera
la lecture et le décodage de 1'énoncé.

Le dernier procédé d'écriture consiste a séparer les
pronoms des verbes par un trait d'union. Cette méthode est
usité généralement par les berbérisants au sein de leur
transcription de l'oral. Cette méthode rend compte de la
dénomination "pronom dépendant" car elle regroupe le
pronom et le verbe dont il dépend tout en les séparant d'un
trait d'union. Elle permet aussi de présenter chaque
catégorie grammaticale en tant qu'étiquette dans la
structure orthographique tout en exprimant la relation de
dépendance entre les différentes catégories par les traits
d'union.

30. yewca-s / yewca-y-as.

. yezri-t / yezra-ney.
yewca-yasent-t.
yewca-sent-L.
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['inconvénient qu'on peut relever dans cette
méthode réside dans la rééeriture qui se heurtera au
probleme de Pemplacement des traits d'union ct leur
multitude dans le texte écrit, ce qui affectera la forme des
¢erits en général.

Adopter tel ou tel procédé pour I'éceriture en
Tamazight n'est nullement une tache aisée. Certes. des
essais ont ¢té faits dans ce sens, mais ils ne dépassent pas
un cadre restreint qui se limite a des transcriptions
phonétiques.  Ces  "Cerits"  ne  s'orientent  pas  vers
Porthographe ; ils sont surtout support pour la publication
ou pour la description de tel ou tel parler. La volont¢ de
créer une orthographe usuelle existe depuis ces dernicres
décennics, cependant les travaux faits restent timides.
Notre modeste exposé entre dans ce cadre méme s'il traite
d'un aspect  tres  limité  gu'est la  représentation
orthographique du pronom personnel dépendant et le
verbe.  Chaque  procédé de  segmentation offre  des
avantages sans &tre dépourvu d'inconvénients.

Bibliographie :

AMIOUN., Nour Lddine. "Des verbes qualificatifs dans le
parler berbere des Béni-1znassen”, Les notions de
quantité ct de qualité : faits de langue. Post-
Modernité, IFes, 2003, P. 105-114.

AMJOUN. Nour Eddine, Le parler berbére des Béni-
Iznassen  (Nord-est  du  Maroc) : Etude
morphologique et syntaxique, These de doctorat
(cn cours)




411

BLZZAZ1. Abdelkader, ¢t KOSSMANN. Maarten,
Berber sprookjes : uit Noord-Marokko. Bulaag.
Amsterdam. 1997.

BOUMALK. Abdallah, "L'enscignement du berbére @ de
l'oralit¢ a 1'écriture”, Passerelles, n°® 24,
passcrelles-ong, Thionville, 2002, P. 71-79.

CHAKER, Salem., "l.a naissance d'une littérature Cerite :
le cas berbeére (kabyle)", Bulletin des FEtudes
Alfricaines de 'INALCO, n® 17-18. P. 7-20.

CHAKER. Salem, 1982, "Proposition pour une notation
usuelle du berbere (kabyle)”, Bulletin des Ftudes
Africaines de I'INALCO, vol. 11, n°3. p. 33-48.

GAILAND, Lioncl, "Le¢s pronoms personnels en berbere”,
Bulletin _de la Société Linguistique T. 69,
lascicule 1, Paris, 1966, P. 286-298.

SABIA. Abdelali, "Passif des verbes transitifs indireets ;
un cas de transitivité inachevée”, Voisinage
Mélange a la mémoire de K. CADI, édition de la
faculté des lettres, Fes, 1997, P. 121-139.







‘j}ﬂaﬂ/ U.{/ o piSal] (ya
s B L jLaY) el e Cludls
puxri/y ki

D giaa danae

‘\_J.\A;An sg\_\.‘f\ :‘X_JS

Oo il o geda 3 )l e g ogaia gall iM£§Lu
4335 Loy Al Slhbaxdl Gaey Jalil (5 Yl
ol G il BED Slegie e o seandl e
daile g Hll jo)la;mﬂ\ hd ﬁ.ls.ll ) :q‘)Lu Lialaial JL)al
a__':_;ﬂj :ﬂ*\_ﬂ _)JLA.A g_é L':J.;_sj &445 \"5)3\‘” C_L‘.x.dl ;\.19..4:.5
g;é 3_};3;3.’»: c:‘\:té‘_)g e]\.a.n, cj\_yaj e“)u:.}{ Zk:la:IJLA‘] c.La.,..;‘l
qj} §¢NJLY1 sl g gran Ouoele 360y unlll 830
SN Aluy el 38 S8 GV G e sl e
.-J)}H 43):\‘}\
s k'_ILLI‘}A & clawy) ola JP U alaa g
5 5 cpgilaly )l e il pan | paial ¢ Y 5 i 52
¢ Lol tﬂl_:m 25 .?ejjglt,, SITEREIDAY IS PE Y B R R |
s o A e) S Aye Aal G Al e 4 5%,
S Y A Y e WS eladl bda Ji o staall 5
& zoan g Al e e bl Y 5 A
PN (s e« — giSall u,-,” q*).a...l// e o» W Al

e Joa G A Disag s L JNA e B gl il a i e mg I e
Bunnens, 1979, 180l 38 1350 Ga s B olall omfs i 900 b a8y Ja
p. 108-Y

*Fevrier. 1953, p. 650-1 1 1961, p. 13



414

Gl ) Al Sl e clawdl odgr g sl
Al & ghaialh A ) 8 W i et Jiay g2l 550

eland i & (g gumsall Aallad el jal Loy
3y WS san o aud JSAUSH L el G 2D V)
Los ooled! olina Aa il 4,all Lo sie ¢ juadl 3
dene V) usaldy Gl 8 0pad fse Ay el o4l
celan¥) JS1 ) jae Ly pas Y 5l . (3485

Aua gi (e 8 land

And Sl gl Jis Lquel i » tlarbas bl
ool L il ol 2l eS8 a3 (el
Jald Lghiale O U8 1o 5 s Axkad Gl (i gl
Ll pg8 iy (8 Cpnlll Gl ga hatl 5 ala ghaiy L
sal e dla g Sdals B oLy Db b Akl Elissa
e Js¥) Cuaill 8l e Al o bl o) Yigy
A0 J8 a8

Jals gty Gy 8 3 » tAdikran o) SH ¥
ass Jal ol Al cellall 138 gl Gt g geill 1aa
ol el saelae Ll U8 el G0 8
Sl J8 569 5 588 (e aSa (sl cApries

Sl g Ble «lesl Jis » rAilumas el sl *
ol Gl i 58 e g shi el Jady Lolal
Al & dalb i aa Agatokles oulS sbiS ae da
ol il 3 jalie (I Jead 5 Sl i o J 4l

P ustin, 18.6.

* Plutarque. Pompée, 12,
*Hérodote. 5,159,

“ Diodore de Sicile, 20.17-8



sl Sdiw 'adlac e SFQ 525 Syphax aSliw *
oadilly ald e Agla)sal oaiy ple e Cuaall 8
Al A Laes o Gl saaladl lle g L S34l
Sl 8 il

Sailee Jde URMND 525 “Vermina lawe s *
sabatil s il 1 Jalg addag Al «dige 5 »
iy ol Cus clgen) s dsaa Cig ok DA Al e 4ol
TSl eyt e Loions e ol 4i€las e L)
BTENPRRPARUIPUIE RV ENP T TRt

O L agiiu e« JY s » Zilalsan ed ) ¥
LS g ga g« Suffete Jas gl » uald

B o sl Slle Ll N« 5:\_51 » :Gaia UL_.E*
Sl 38 SIS ) A S e

cuaadl g Sl « S e tOczalets ;_)—L}Sj‘_}j *
sy - el Aadlas dd e M Ge 5 dpantll o O Jsay
coall Wk LS aal sy AL 5 Gl gl S5l
b 3 e L SO el A mb S 53
RN

alae o ) paide 359 4audy tCapussa lwglS *
Abde anly Laddll aud Hn Lol Badu ON A a
ity 2o Wl Jg8 JEaY G o pmie A Capsa
RERSWAS N

" Muzard, 195507 1.

*Polybe, 11.3.24:16.6.23 ¢ Tite Live. 28,17.4-5,
T lite Live, 29.23.1 0 3110134 2 Appicen. Lib. 33.
M Mazard. 1955, n° 13,

Tlite Live. 29.29.6.

" [den. 29.29.6.

" Mazard, 1955, n® 4.

e Lave, 29.29.7.



416

Aud «ldg e » Mazactullus eshh e *
S LA Al oda B ASadl ga dgeatall G by 3aly
L LS 8 e LS Y Laalis

age + Al jlaial &l tLacumazes pw jlesSd ¥
S A Jalk SaSan Ly a8 Jlagad y Lol cludd «
g omdlasSy of SUL il Aaues B A
Sl il el PV TN S PRI SR 1P
OF e ded el ey ol dlldl Syl e
JEaa Sl A 8 ad e padbessd I sl e
Sl S

¢ailac Je MSNSN 54 5 :Massinissa Lugiule ™
Ll 5 Pagid « O ate » Ay gl RSN saal e s
&Lz.)m‘y 4ali€ 8 45 palia (J 3500 dnandll o2a &f o
oSt gualal Al ade gl g3 coalaal aSa
Sl Gl ga 2AGEN Au sl ol (e BYEQU IR AN
."‘L':L_,S A gl

eladl o B8 Uay et » :Misagen Sl *
Flsine ol 8

L ot « W L& Lufe» :Masgaba LL S e *
Plgione ) s g w0 gl Jad

aLws & MSTNBL s s Mastanabal Juiiee *
s Al e ASles ol o Jas R ade n s g

™ Jdeny. 29.29.8.
ldem. 292911
NMazard, 1955.n% 17,

Clevoer 19360 p. 650,

“AMardoub, 2001, p. 1221,
“Lite Live, 29,5,9:29.13
T Polybe, 5711 Tite Live. 29.29.5 1 30,15,11.
Y lie Live, 343,
“Uldem. 42.23-4.
“ Berthier, 1956, p. 59.



417

S sy st 3 Abadl LA el ey e
At s Lo 43580 o Ll J i Liasive

MAgs a4 GLSN sa s :Gulussa LuglsS *
o 18y LGN Som alee e b aiis (i€
Juiise a5l ao Al Jgiy Laviae 0 sty . eSO
.

SAe Adw & MKWSNj :Micipsa S *
st » MN s atlee e | aide dad oIS
e ASS uSay ol o) cdldl .(;.Al_’éi of A« Cpad
Jutie 4aly el sagl Ly danesi aSay o aY)
) RIWAR

ol el as s« S g BGT c_S_, N

SR i L aeia (YZGGSN oS5

Aoy o Y TYZM A

andy A o JBlas aud 2 tHumpsal Juses *
LaSie b ea Al Aol ol » LPIEMSAL
Legel joo Aol Dl 8 118 diw dlaje gy e b
s pSs aa¥l s Jany saest Wlle liag LSal Ja
Aol 8 i G e J Y caaill

Sk gl 7S
** Berthier, 1956, p. 39
* Mazard, 1955, 0" 37,
. 5 Ayt g e gl
* Berthier. 1956, p. 59.
¥ Mazard. 1935, 07 19

T S TR NCHUP WL
2 pevrier. 1951, p. 143
" ldem, thid.
dem. Ibid.
T Camps. 1993, p. 339,

5 s“.}:)é)gg);u'_.\....)]'w‘(‘



418

alee Je | ualds 4au! 255 tAdherbal Ju ol *
Jalss Say sedie s pd sa s ndae 0l VAL (A
ale oai LaSie G sp Agnes B odpall S 00D
Sall Jon lagel pea dagsi Dol I8 112 4w 3da e o
Halaall 8 118 die

at Sl e s o 55 s» :lugurtha dda e o0 *
dac Al i dct pea il 45 )5 LAl axy 108 dad L
Dliall sUaill (38 e Lea St 4y aSadl o et LaaSaa
Lo aSa Jlifiwe ol Aapessy Sl s (8 adially 4l
A% 18 1054 118 o

Lo sl b 3 o) Vg uie » tMassiva tsae ¥
.'l":‘..\c:)'cj;! clach YY)

AV Lyl xe 4 s o» :Bomilear ey ¥
SEE JalG San sedie Fms G el ol
e s S Ab g Osel e gbs Rues B A
Jadlae

S saaall g paadl « Al » :Nabdalsa ladlag *
o SLe gy Jie el e jla A A ye g el e

ol o) «lua ey ule » tMassugrada 1 8 ple *
by all

sl Cand Jgd L Semairall « Jualil » tDabar oy ¥
it s PN B LS Al pe BB 48 il
S sle s ol et

T Mazard. 1935, 0% 40
S oA e g o s D i ‘
TR S TNESEONINY
35 ey
35 canan v
56641990+ 3ss
70 s ™
08 e
A8Y e 2000« Gak

NI R S SS- PR PONCIW Wa



419

opaliadl e eelgall « Wl » :Aspar lual *
_47&)"._‘9:\3

iy ey o =l Gl « L » :Gauda 1355¥
ks je g andl i eyl ae aibl g e

asad (e .0l O « W Lule » :Massinta Gipae *
LTS IPRT

S las o.ﬂ\_, el elly L;v"‘ «L’_\;! » :luba Lig *
23 5 Bl J8 25 G e pSa a1 Guiy Ll LWl G yai
Al

cals ) lauld (884 .« Tg e » Saburra | gl *
Cua Dl Ji 47 daw DA JoY) Ly clladl ¢l 8 xila
EIE POV PR Y -

ceoliaYly Al «Osul » tArabion (ysm )l *
&..»3\__, :’J}b‘n kﬁ L_‘S'J:"")-"“ _)_.‘my‘ 09 w‘ PRY u.uSa.'S d@ﬁ
s paid Gusde lle Hhaw Al adags oSa g la Y
20 Ji 46

&) 5

Luesi A Adale dbae Bl «Jgy » ol s *

G B Ly SO sy 5 sall Gl Aaale culs
i ” 1y yeady Land Jy

@« oy S » J& « i » :Capsa LusS *

AA)J:::\ Anaaly el Sy Scuniy tu..ﬁ\j PN s

108 canis 77
65 cawuis ¥8
¥ Suetone, César, 71.
0 Bellum Africum, 6.
31 1dem, 48.
2 Appien, B. C.. 4,54.
53 Strabon, 17, 3,12.
507 .02 ¢1990 «Bais 4



420

Sl JSE LS e Al Ol Y el » 1 Ul adll
o Aala olie Ailu gy s ple Y5 Dl L G 6l s
Adasd @od cgia (B A S hal ele Jastiy Al
Lo st duadl Wlla o

el udn el e c«Slaliy WG » :Thala 4l *
Je lelen s Ladse GlAT Y 3 Ay s S al
e i Y oele cpe o i€ Ay o el lwls
Apsseg 5o in g Aiste sl

Y alee « L2’y sy » :Bagrada 1o, 8L *
Taala B Jlae B el

« L8 Ll L8Ls »  :Ampsaga LA *
S si B (B e M Al e lel)

Aty ) ga (e 5ladl
em:.'m

el « ‘;'»ysi S oWl » tAmmon (sl *
Ayt ally say dapsall dnl 40 cpadlh Gl Al

ol

< g 530
Jeat¥h s Tasall « oo u,_u| » :Anthaeus (w sl *

b s sa s il agall Ji Cojaall dsle a8 Ol
ald ) el 355kl 8 ddelady e L Aaik Abde
L

S R
Audi Sty
57 Phae I'Ancien, 5, 24
FST e 1996 il et (€5l SR
o Pline P ancien, 5, 21
o Diodore Je Sieile, 3.08,1
A6) e 1990 i 6]

aiall ol o yana 67



421

A e Aadad L qCuadhali g Guldby cAtlas Gallal *
L elaall at ddall sda o) Qg L cpandly 45 gana
sl 3y il Sa e G Sl o gy (53
boadly Gkl Juay sl oble ) iy 4l
6 llay)

Scaidl) e gl L« ySsind » :Sofakos s oSl *
Al By pSall 8 alvie) dpacll o2 (S as ol )
s o sa Ll (S Al gl DA culaY) e
Sdllay y ga (& Gl (Jgi5 oa sl Gl Al | sl

) dgaiug S sl « gsdgh‘ » :Diodor g2 g
Al (8 Jglaia aul 53500 o Jaadl Lia g LGy 4] 12
GOl (B s GBS ga g Jiall jea00 Jie oy ey
ad) 138 Jy aill Cabia o iy 00 Ji sl
oS e say A e ) Aapall ) Ay SLY) dliea e
57 Sk 02l 5 ay gl syl

el Jadll caba L« 1-§_'3 8 » :Bagalgl_.: ¢
RS SO S U [ (RSP I K Ei

Gl » Pailee e BQS 545 :Bocchus (usSy *
onn Ji e pSa elle ga g Pdlleall al sl sl
T J8 905 120 o W

PosSs Al o) i« g5 » tVolux uSslg *

il 63
431 .5a 12000 1 3kt 64
65 Plutarque, Sertorius, 9, 6-7,
170 0= 41990 ¢34 66
67 Plutarque, Sertorius, 9,9
68 Tite Live, 29,30,1
69 Mazard, 1955, n° 107-17
Fevrier, 1961, p. 9-10 iy s o o (g0 )y 20ii 70
46-42 .52 41990 1o yina 7|
101 &ds 2 4 o pa vz gl 72



422

RN« J& el » :Magdulsa Ll *
Dl GosS Al el e G883 da iy 7]
ol sy ahael e Jlay e g s

A1 1 e A Rasa sy clphtas o ¥
Ay ea Lagiaal «idy » PIFTN 4oy %8 8 s
oSl

e boad « Cosluliy oSl » cAskalis pud\Sul *
B Ale I ag,m Y gl de JaY1 oesSy am Ss ke
TSkl L8 81

o= MSTNSN :*™Mastanesosus s gowsiliss *
an Al e g G ol pafe» Pdilec
Ml

Coparll s mal « Uauld ali » :Leptasta Ll *

DLl JE el o) aSa s Y el
s » i ailee e BOCVT a5 :Bogud oS *
DA e SU el 3 S elle L adiny gl « DS

A A oS el ualae ga g Ml YRy

Lsraing whgw «Crise J » tAedemon (ysex) *
s sl 8 dae B Y 5t el o o il
F e 40 A Jleg il Jaxll

281 e 2000 <385 7

" Majdoub. 1992, p. 237,
“Gsell 7,p. 271
" Plutarque. Sertorius, 9.2,
" ldel Ihid
™ Ciceron. Ad Vatinius, 5.12.
“Mazard. 1935, n° 99.

52-36 .02 1990 s g2 ¥
Salluste, Fragments, apud Gsell, 7. p. 271.-2.
“ Aazard, 1955, 07 103-6.
*FBellum Atvicum. 23
 Strabon, 17.3.7 : Pline I'Ancien. 5.19.
¥ pline " Ancien, 3, 11,

al



S el A de o 0 IBOSTAR Jlaug *
pasd gl jse B Ap gl S AEN il e o seia
deal sl edr  Gpeal i iy Uy o
’ SSEEPY

o sy Db« slal » iSalabus et ¥
M seyl S

I eial Ly « _}au’jsﬁu » lakfarinas el lSG *
L PNV 43_)}3 A > Shae e liaY) ?}G-i‘ J«J} 4l
. S

sl s il « By e s » Mazippa e ¥
Mol SB B )53 8 G sall 2018

a3 gall

ASd g el pand « 15U » PMTamuda sasa ¥
I svs pu¥l uti Jaay OlS My cuae e a@ A
ks b Al s e

oS3 Aae Wb i) « dalas oy olgath IS) *
Y seae U5l Lgadsa g cRaniba g 525405

2l el D« omls S5 » v Exlissa L) (uS) ¥
s Jsgne lgndse s dails 5,0 0 80 A

aie z ) dda « LA Tingé ¢—§‘—‘-J° *
b DS Aae eljae e dagoa Al 8 ool
ERRE RO AR AT

S Lalft. 1964, p. 96.
¥ Euszennat. 1982. p. 287.
% Dion Cassius, 60. 9.
¥ Tacite Annales. 3. 25.
" 1dem, 2, 52.
"' Pline I"'Ancien, 5.18.
Y Profémeée. 4.1,3.
“Uldem. 413,
221 5= e 1990 4 3l



424

dnae sl « pudld » "Melissa Luale *
Jsene Lgalse g daih e D SO

shy raddaall el e« By » ZIlil Q)
ala a.aﬂ}]‘ c&.’g_‘m.“ (“'"1 J.AA:) é..‘.]\ “é_ll_\ll QJ‘_\.AU .)15
Shaaal 8 Al aall AUl paall 3l 5 el wiia

« Sy glee e LKS s MLixus s g *
ael g 8 el B SISy a8 dnae LA
Lad el e Bl S

\;[D C_I:l 2..19.\.&: 'Q‘“J,)"'“ <(Q§LNL‘1 » ™Salat S *
Bt sl Ay sa s AVl Gt Jasy IS Ol g el Al
LSl

b e S8y Jase » f'"Mousokaras el S gaige ¥
Jsene Leadsas au)ll o el sin D S0 Anae &)
Alla

il « |§....3 o=l » ""Tamousiga |§\__'}u}.atl *
Jsene lgxdoas el S gue cogia O S0 diae LAdkldl
A

sl LU WAy e » J"Souriga ‘s—g_)}-u *
U Jsena leadses B ugal Csia S0 Al
e pasall 8o L bad i cJal) Adsd ) eull Al
gy s il Coadl Gl gl A elad

" Hccatée de Milet apud Roget, 1924, p. 16.
30 200 e 1990 LGS e sl el a8 2 05,
166 . sa Q000 chndi iz gall ¢ L8,
T Hécee de Milet. apud Roget, 1924, p. 16,
221 0= 1990 4 sl
" Pline I'Ancien, 5.3,
302 e 2000 < But 1M
" périple de Sevlax, 112,
S NMazard, 195507 630,
440 e 1990 v 3l M
“Pline I'Ancien, 5.5 1 9,
" Potémee. 4,1.2.
" dem, 4,12
" Idem. 4.1.2.



Jads anl Qi U Alle dnae Balad AN Rusadir
SIS L P ST5 [ NI ST P EUE T
15 S o gl el Rusibis

Aaa sl 1y Gueli » 1™ Thamusida st *
e Wlilea s siw e o Lgadse e i an¥) 18 Jal
s el g dial o B Apte Als sl 4l
5 phagidll o

Ay aall 128 )« L p oy (Banasa Auly ¥
4ude W' Baniurac geu O a8 aul 8 lasd Ay g ol
g opail g phe B s ) 5 el Adall e

Al « adady N Ce &_UJEL) » 1Gilda 3aL8 *
Hoo f o bl el <a p dnse vAladl
etk s 5 A

« Bles Jsy 835 Lud» Volubilis Luligly *
oSl el 528 o QR Ll B8 8 laaY)
Ade cciad Jae iy Aailba s se dauy 8 Al gig
roliSe Jlad g8 5 oY Y 5e B S

oS o GSY Aae Ll « UL » "Babba LG *
- seae ke Leadgay g

P ol o Jaldl aall « 5ab » MBado gob *
Jobe leadoay My csin D80 dnae L s 2 0
N PVEDN

" Pline I'Ancien. 5.18.

" Desanges, 1980 p. 149,

" pline 1"Ancien, 5.9,

U ptofémee, 4.1.2.

" dem, 41,7,

U pamponius Mela, 3.10.107

" Majdoub, 2001, p. 1221

" Alexandre Polyhistor, apud Roget, 1924, p. 21
A51 0= 2000 - 342 0

"7 Akerras. 1986, p. 248

" pomponius Mela. 3.10.107.

AT . . <z
Pline I'Ancien, 5.5,



426

D70 e e .« DAl » 1Galafa M8 *
Aolla Jsene Lexd gy caail) Coprall Gagia b S5 dnae

Ay il « Gl » PMasath Slale ¥
el Lule

Ay S P p 93l IR s« Q...J » '“Asana Ll *
o5 st I s o gen s gl B Jes s Ol
JUAnatis Ul

A8 s aale Ay . «ajal » o Khretis pafisa ¥
5 Dy SUbUE st pals gl S
LaadiS iy dasal sl o) el Lagls 5 lauls
yaal el i e 3 VG g gl An ol
mdV J ey ol jaa e An iy bl o Ju S
N glae Gl

Sl e WJasl « sl » tAmilus oshiel ¥
s @lday Wle g0 ¥y VA aatid JLEY!

DUMauretania Aoty yse si “Maurusia dauwg yse *
A Call aadll AV L asl S Y« sl »

aillal a3yl «xd » Abrida Yyl *

o Blay Jedy gl jge (e el oo Sl I paadl

aoYl L Ay A B al el d5U) B Jae
RESIURISY SN |1

“ 1 Géographe de Ravenne. apud Roget, 1924, p. 13,
pokémee. 1.7,

S10 e 1990 « 5aid rsY 980 MAG deals Jad e Gl 147
1 Pline Uancien, 5.9

A92 5= 1990 < pas
Y dem, 5,13,
e, 5.9,
= périple d"Hannon, 9
SN pProfemde. 41,2
T ldem, 8.2,
U Strabon, 17.3.2 1 Vitruye, 8.2.185.
T REVSF SNSRI WL
"7 Le Géographe de Ravenne, apud Roget. 1924 p. 42.
1844183 e 1998 15 bl T



427

‘_5_);1 e').p‘

GA.\.\-\ALLEY 95_).1.!\1 cLu.n‘ o_)nj\ °M@CJM
ol ¢ ginls a5 Leslanad

wail « gabal @ » iPoseidon (sdws *
tops 4 bl ) aled) et Alaall o3ay e Ll
pdal Al LY ls el dudall au\} dc) y3l b aSasl)
S0uall ge (sl &Y

o Jailly i Lo «cuing B gl » :Athena gl *
s AY) pailad sl ge et Lpeudl oday LA
Lf: ?AAGLuG_, ’44.3%’\ 3| SO Sy ¢ \SAll 4 48
pandly leelil ¥y ) e Seal 138 daly bl
MGJAMJ\A.A“ ?@.:M‘\.A\)a ua_)suj c\.g_“}a\j 4.::\_‘:]\_5
Al Anaall lLeies ol A A Losams LA
_lsnu:\j

Of sa Vgaiall « ol » iSardus oa syl ¥
aie aadind I Liad jo B 3a pext] alal ¢ ol J
LGS Agnal o 5Lt alll i se) consi Ny M Lgaud

o Sl « ol § el » :Makiris ouSle *
Adl e ol e a8y M0Guallly G peadll ol JEe
MACURGUM :laa gy s e ) g gl
JIMACURTAM

L)Y gl aall Wliney ¢ losill Sl 2 ¢ Lasd

77 .02 2000 G 13
135 Hérodote, 2,50.
136 1dem, 4,180.

235 .02 ¢1990 ¢ 17
138 Gilius Italicus, 12,359-60 ; Pausanias ; 10,17,2 et 8 ; Solin, 4,1.

.89 ‘dn)c}u_l_);tw,ll..u 139

140 pausanias, 10,17,2.
141 Camps, 1993, p. 58.



428

O senlll agthf (&l ladll « ;55.\9.‘..4“ » :Dido syo *
S s ) Ol st 8 e A L) e
Aadl ) Ul e g A Leis Glal Jeoal el Gl
24l clally o3

dle e Caaalh Agise B A 8 Slea pud 2,4 B85
MIL}AMQéﬁlG\ncL’gqaw@ﬂ&g@d
s):x.c- Al BJMY" L)‘“Ct“.)‘ u}@)ﬁ.“ eSAuALML&]‘
Jed ULl J8 12145 1224 n L Xk 4aSa 3 g
a U5 madll o yrall a8 53 ga Lia J‘,s;un « (gl »
- ?’”“Kﬂm ol Y1 e} S auiadl

« SGebl (shd gy «ghy » :Battos ushl *
S b A giae et 4l il A e g..\Lm ]
Omalll 2ie Gl sa g el call le Callal gl
Sand Ll g ol SAL paaally 0 Gy G
| 15 i 2 Y (i el

Jed 7 0malla¥) e eluill aud :Nymphes <itiaill *
Lo i DLl (a ¢ Opm sl s o sl eyl Glady
Adle Calaald)

bl Jos 54 :Addiris il s ' Durin o0 *
ey SV Al Gany caua «_)‘_)Ji » .149[)\5“.‘.1 e
sl b ek v« iy ool » PRSIV b ket

"2 Timée, apud Gsell, 1. p. 380.
J19-116 .00 <1990 < g '+
'™ plutarque, Sertorius. 9,9.
' 1érodote. 5.155.
10 1dem. 5.159.
" Diodore de Sicile. 3.60.5.
M8 Strabon, 17, 3,2.
" Pline I’ Ancien, 3,13.
B9 Gsell, 1. p. 315-6 : Desanges, 1980, p. 133.



429

Al « iy b S »  iCottes sub S L, *
Al » el g Glay s all 5,58 Uag L A il
sl 3 2 Y1 (4 oy il a(Astayyse ) ol
Al Calise auls 48 ,l8Y1 o 5en Lain (M) Ampelusia
Heall i « B PR S L IR PO | RV
Bodiall Sl IS e 3l ddia 4y L laailia Alid
s bl 3806 W il y el Jgin ol Caaks LS
PR o I VA R BV E R P SV IS Pt S S Y
& sab bai aas il Gl 3 il jlail e geain
dadi g3 dpugyse A aa g 16 sSAdl diial gall e
wilie 0 (a5 dee s Uany o be cpla ) e caneay
Sk b el Bl ¥ T gl Ll sl il (e
N
SU el a5 Al « Bui» Syrta G *
@l e L8 il 6 lan el s T
oS Gee Legly cAapdall 4 Sl Sl 6 oldiag ladls
bl Gy Lgld AV eyl Wl L sl o
st B Sl 1 8l L 5SE 08 Caal gall
AR LI BES I VP S PSR VR [ SV DR PR
oBle il At el ey ey Jagl L
VR Gpa Jad e Wl Oy (‘wlj .Cl:.)ll W PR
S« by oy G ol Ll 6
ol (8 2 sl mall gy el 8 da ey duay Sl
b o Aae o Jiag ants al¥ oD and Jasy JVke
caadal)

"1 Strabon, 17. 3.4,
Syre 5 3N e YA daa 5 78 (i pa cCauglle |92

cAadid 1oa 55 3y dda yicd g dady Ul ys g U e il g g sladall do s s gdaie ol g !
1993 a3z St e ad Jludils e b ity da e S Vs



430

s e deasill Apra Jaw (el D
o bt o) dgag jlel eland  ilaey A jall 5 el Addal)
Sal Ll (Bl liae ceaniad 13 S0 LAl g
Sl Lo ae Y Ll A jeay el DLSe Wi Y
A g A0 e geam
alae Ul i 5 )Al den a1 g peiilla g s aeddl ga s
RS Jslae A e i a1 5 Al o g il o D
g e el B2 {\rabica Sl a4l gie QS aua g
e iy e 6 ¢ Libyca Wl QUGS &as wila
oot Al g Aad halyy ey oy of ol
wJL“}”J

gl sall
)ﬁ;ﬂ\é_lc.ammc.é;u;::suﬂlthc_)@Jﬂ—

dana ru:nu_g 4 s -‘-A-‘h‘ Jaxa g
] J|c-)‘.a.“ s’a_)bm'l u._.i‘)bt.aj\ s ‘g,!bl_:m
228 Osn 3

¢ -z ‘..,-'-’JL‘Y/Q;JJ’-”R-‘-'-“]/‘199O ‘lana (3805 —
.LL})J'I LB.\.J‘JA.H k_ﬂ‘)L‘l_A.H :L‘I_LL:A

;\.:__Ja.a o2 -z su_uJLaY/ (?r’)"'” ra,‘h..l..d.” 1996 (auss —
LL:‘).“ sB_\.:v.\..;i'l \JJL’.&“

VA i oha aal e (85051 gy 1993 Ais joball ewlS Alie Lo 5l Jas T
L8 ek Ala g 05 il da 5 Al S peall Coa
" Gsell. 8. p. 262 1266,



431

3.1.}5.4 3 -z sg_x"_‘u‘jLa‘Y/ 9_:_):.// (a‘;x_a.” 2000 (s -
Bl aaall G el
s Dl A e b5l (1998 caaal s jalhll -
.cLJa:\::]‘. )Lﬂl
i,oj_)c.a e 3 w ) gal 4€0aa 1990 (rana 2 gdaa —
psby ) Wl e 37 diw Al
HL._H, g__:1..‘:Y| 2\_)15 41..}1:_“ QLA..JJJ.“
A5 ye culd (LYl
-J,\B g__l‘)i.a.“ @)\3 dP c‘-13...§:i g@l;]l Jaal edaudd
213320 <Akl D 3Y1 50 4 iyl
.c,\lali
A XS caalll il (1990 ¢ o s dans O gn —
Akerraz, 1986, Akerraz A., Brouquier V.,
Coltellont M., Lenoir E., Lenoir
M., Napoli A., Oumlil A,
Rebuffat R., Recherches sur le
bassin de Sebou, 1, Gilda, dans
B.AM. 16, 1985-6, p. 235-55.
Berthier, 1956, Berthier et Charlier, Le¢
sanctuaire  punique  d’Elhofra,
Paris.
Bunnens G., 1979, L’expansion phénicienne en
M¢éditerranée, Rome.
Camps G., 1993, Liste Onomastique libyque
d’apres les sources latines, dans
Reppal, 7-8, 1992-3, p. 39-73.
Desanges J., 1980, Commentaire de¢ Pline
[ 'Ancien, L’Histoire Naturelle,
Livre 5, 1-46, Les Belles Lettres,
Paris.

1

1

3



432

- Fuzennat, 1982, Euzennat M. et Marion ],

Inscriptions antiques du Maroc 2,
inscriptions latines, Paris.

- Fevrier J.G., 1951, L’inscription funéraire dc

- Idem,

Micipsa, dans Revue
d’'Assyriologie Orientale, 45, p.
139-50.

1953, Sur quelques noms lybiques et

puniques, dans B.C.T.H., 1949,
Paris, p. 649-652.

- Idem, 1956, Que savons-nous du libyque ?, dans

Revue Africaine, 100, p. 263-71.

- Idem, 1961, Bocchus le jeune et les sosii, dans

Haltt G.,

Sémitica, 11, p. 9-15.

1912-28, Histoire ancienne de
['"Afrique du Nord, 8 tomes, Paris.

1964, L’onomastique punique a
Carthage, dans Carthago, 12,
1963-4, p. 61-146.

Majdoub M., 1992, Les luttes du début du ler s.

av. J-C au Nord de la Maurétanie,
dans  Collection de [’'Ecole
frangaise de Rome, 166, p. 235-8.

Idem, 2001, La Maurétanie et Carthage, dans

« 1V Congreso internacional di
Studi Fenici y Punici », Cadiz, p.
1217-21.

Mazard J., 1955, Corpus Nummorum Numidiae

Mauretanaeque, Paris.

Roget R., 1924, Le Maroc chez les auteurs

anciens, Paris.



Synthése des travaux du colloque

Abdallah BOUMALEK
IRCAM, Rabat'

Les travaux du colloque international sur Lo
littérature amazighe: oralité et écriture, spécificités et
perspectives,  organisé  par le Centre des Ltudes
Artistiques, des Expressions littéraires et de la Production
audio-visucelle de I'MRCAM, se sont déroulés en 8 séances
du 23 au 25 octobre, a la Facult¢ des Lettres et des
Sciences Humaines de Rabat. Durant la premiére séance.
axce sur l'essai de définition de la littérature amazighe, les
intervenants ont insisté¢ sur l'analyse des concepts tels que
loralité¢ ct I'écriture. Leurs précisions soulévent des
interrogations importantes comme: qu'est-ce que la
littérature amazighe? [ist-ce de I'oralité pure? Quelle serait
la destinée de cette littérature une fois «misc cn éeriturey» ?

Lors de la deuxi¢me séance’, les communications
analysent en profondeur le passage de l'oral a I'écrit; elles
insistent sur le devenir de la littérature éerite amazighe.
surtout ¢n se référant aux enjeux de la néologie lexicale.
Bien que plusicurs propositions aient ¢té avancées a ce
niveau, I’apport des emprunts s'avére complémentaire
pour le développement de I'écriturc amazighe.

" Avec la collaboration de 1l BANHAKEIA. FLSH, Oujda.

“ Cette répartition en séances, commode quant 3 Forganisation des journées du
colloque ¢t qui est suivie dans cette synthése. a été abandonnée dans la
publication pour des raison liées a I"harmonic de I'ensemble.



Les travaux de la troisieme séance avancent des
propositions concrétes au niveau de la critique littéraire,
sans rel¢guer au second plan la présence utile de l'oralité
au sein du texte amazighe. Pour les intervenants, il serait
important tantot de déceler derriere 1'éerit les « traces de
Poralit¢ » qui traversent sans cesse [aeuvre,  tantot
d'exploiter la tradition orale pour l'introduire dans
l'institution de ' ent.

Qu'est-ce que la poétique amazighe? Telle est
I'interrogation complexe a laquelle ont essayé de répondre
les communications de la quatri¢me séance. Cet essai de
cerner la poétique aboutit & une autre interrogation relative
a la langue poétique, au refus de la «pocsie écriter et a la
revalorisation de Vesthétique amazighe. Ces différents
points de wvue résultent logiquement de la dialectique
écriture-oralité.

I.a cinquieme séance pose a nouveau les différents
problémes qui surgissent avec force au moment du
passage de l'oral a I'écrit. Le métalangage tout comme la
rétlexion objective a la réception du texte écrit amazighe
s'avérent nécessaires @ la promotion et au développement
de I'amarzighe éertt.

[.a s¢ance suivante traite davantage des problémes
techniques de l'amazighe. les communications soulévent
d'une part. la question de la formalisation (ponctuation.
segmentation) ¢t d'autre part la question de l'esthétique
(forme ct genre) dans la littérature amazighe. Les
intervenants insistent sur la présence cnrichissante de
'oralité au sein du texte amazighe éerit.

Analyse du texte. étymologie et histoire littéraire
ont été "objet des travaux de la septieme séance. Bien que
les contérenciers mettent en reliel la richesse de la
littérature amaziphe. ils posent avee insistance le probleme
du mdétalangage (surtout les concepts de critique et
d'analyse). A ce niveau, I'irgence "de forger une approche
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symbolique et culturelle du texte écrit devient une
nécessite académique".

La derniere séance approfondit encore plus la
problématique du passage de 1’oral a Iécrit. Les
communications soulévent de nouvelles questions
relatives a la « référentialité », a la « scribalité » et a une
nouvelle méthode pour la documentation.

En conclusion, les communications ont été d'un
intérét scientifique certain, les débats suscités ont été
également fructueux pour mener des réflexions autour de
la littérature amazighe face aux défis de I'écriture.
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Recommandations!

Aziz Kich
IRCAM, Rabat

A I'issue de ce colloque, ont été recueillies, aussi
bien auprés des intervenants que du public, les
recommandations ci-dessous reproduites.

I- Elaboration d’un programme de collecte

des textes oraux et écrits

1. Au niveau de ’oralité :

- La priorité devrait étre accordée aux régions peu
documentées, qu’il s’agit de déterminer grice a une
équipe d’experts ;

- Le traitement doit d’abord concerner les genres en

voie de disparition : énigmes, contes, proverbes, etc.
2. Au niveau de I’écriture :

- Des enquétes sur les manuscrits devront étre

menées dans les régions ou aucune collecte n’a été
faite ;

- La ou il y a une tradition reconnue, la collecte doit
étre poursuivie ;

' Voir Supra, "tawsiyat”, complémentaires avec ces “Recommandations”
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- 1l est important d’asseoir une collaboration avec
les institutions étrangéres qui ont des fonds
amazighes, pour I’édition et la diffusion au grand
public et non pas seulement & un public restreint
(scientifique).

Cette étape doit d’abord aboutir a

’établissement de recueils de littérature orale
amazighe (anthologies de pocsic, de récits.
etc.).

3. Document d’information

Un bulletin d’information sur le déroulement
de ce programme permettra d’en suivre les
¢tapes et I’aboutissement.

- FEtwablir un programme de recherche en
littérature  amazighe dans les domaines
suivants .

La description systématique des ceuvres
publiées  permettra  d’élaborer  une
esthétique littéraire selon les auteurs, les
€poques...

2. 1l est nécessaire de cerner et d’expliciter les

3.

systémes littéraires régionaux en veillant a
garder les terminologies autochtones et en
recueillant les discours "épicritiques”
(« épilinguistiques ») sur ces systemes et
les ceuvres qui les constituent.

Il est également impératif d’¢tudier les
processus de production, de réception et de
circulation des ceuvres orales et €crites, en
faisant appel a la sociologie et a la
géographic de la littérature amazighe.
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4. Cela devra aboutir a I’élaboration d’un
dictionnaire de la littérature amazighe avec
Ses auteurs, S€s RUVIES, Ses personnages, ses
genres, ses motifs et thémes fondamentaux,
ses symboles...

III- Asseoir des conventions de coopération avec
d’autres institutions

Outre les institutions représentées dans ce colloque,
a savoir I'INALCO, I’EHESS, I'Univdersité de Leiden,
I’Université René Descartes, I’Université de Tizi-Ouzzou,
les Universités et les Académies du Royaume, I'IRCAM
¢tablira des relations de coopération avec les chercheurs
amazighisants dans le monde sur la base de conventions
dans lesquelles les tdches et les participations seront
précisées.

IV- L’organisation d’autres rencontres

Le prochain colloque, dans 2 ans, pourra porter sur
I’un des themes suivants :

- Terminologies autochtones en matiére littéraire
amazighe ;

- Méthodologie de recherche en littérature
amazighe ;

- La littérature enfantine amazighe ;

- La littérature féminine amazighe ;

- Genres et systemes littéraires amazighes
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[présentation des résultats des travaux

effectués a ce sujet].

V- Lintroduction de I'amazighe dans les cursus
universitaires

L.a création d'un département de 1’amazighe au
sein des Facultés marocaines et Iintégration de filiéres et
de modules consacrés a ce dernier sont devenues d’autant
plus urgentes que la Réforme entamée a tous les niveaux
de I’enscignement, et notamment a [‘université, les rend
obhgatoires.












Le but visé par la rencontre dont les actes sont publiés
dans ce livre est de réfléchir au devenir de loralité et a la
meilleure maniére de promouvoir Iécrit amazighe.

Pour mettre en relief ce que ce dernier peut gagner
et/ou perdre 4 rompre avec les modes de production
traditionnels, liés A 1’oralité, il est sans doute nécessaire de
dresser un bilan et une évaluation de la production littéraire
amazighe, aussi bien écrite qu’orale.

L’accent devrait y étre mis sur les spécificites
thématiques et esthétiques propres a chacun des deux volets,
oral et écrit.

Et une attention particuliére devrait y étre accordée a
I’étude des lieux d’échanges et de ruptures qui s’opérent au
niveau du passage a I’écrit.

Mais comment parler de la littérature amazighe,
surtout orale, sans la déformer en ’abordant a travers le
prisme d’un métalangage « artificiel » parce qu’emprunté a
une autre langue, une autre esthétique, une autre vision du
monde ? La littérature écrite amazighe pourra-t-elle
développer sa propre esthétique, a partir de son évolution
spécifique ? Une langue littéraire amazighe, distincte de la
langue ordinaire (du quotidien), existe-t-elle ? Faudra-t-il en
inventer une ? Comment éviter alors de donner naissance a
un écrit littéraire amazighe coupé du référentiel de la
communauté linguistique a laquelle il s’adresse 2
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